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PREMIOS
DE CINE

otorious pone en

circulacian el pri-

merlibro (enlo que

se me alcanza, no
solo en espanol, sino en cual-
quier otra lengua) que presen-
tala historia de los legenda-
rios premios que concede la
Academiade Hollywood de un
modo visual, a través de los
carteles originales de todas
las peliculas ganadoras v no-
minadas a los Oscar. El libro
se estructura por anos, desde
1927 (el primero de su existen-
cia) hasta2011. Cada anocuen-
ta con un comentario sobre
anécdotas de la ceremonia de
entrega, una pagina dedicada
alos principales premios ( pe-
licula, director, actor y actriz
tanto principales como secun-
darios), con fotografia de ca-
da uno de ellos.

A continuacion vienen pa-
ginas con todas las peliculas
ganadoras de algin Oscar
ese ano, acompanadas por
el cartel de su estreno v una
pequena ficha, seguidas de
las peliculas nominadas que
se quedaron sin premio (tam-
bién con su cartel y su ficha)
y de los grandes filmes olvi-
dados porla Academiaen esa
anualidad, es decir, peliculas
importantes que no fueron
nominadas en ninguna ca-
tegoria y de las que se ofrece
asimismo cartel y ficha.

Una obra de consulta
Por taltimo, se ofrece una ga-
leria fotogrifica con los mo-
mentos mas destacados de la
ceremonia anual de entrega.
Los premios menores apa-
recen en una franja inferior
en las paginas de cada ano.
Nunca antes (que yo sepa) se
habian reunido en un tomo
fotografias de la recogida de
premios por parte de los ga-
lardonados, lo que constituye
una auténtica novedad digna
de que loemos la labor de No-
torious.

No es un libro para llevarse
alacama en una convalecen-

ENCICLOPEDIA ILUSTRADA
DE LOS OSCAR

GUILLERMO BALMORI,
ANTONIO MANERO E
HILARIO J. RODRIGUEZ
Notorious. Madrid, 2011
500 pginas, 44,95 euros
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cia -pesa un quintal, dado el
gramaje del papel v el gran
formato, 21x30, del volumen,
que reproduce en cubierta
una imagen de Lo que el vien-
to se llevd, con Vivien Leighen
brazos de Clark Gable-, pero
es una obra de consulta insus-
tituible para cuantos amamos
el séptimo arte y discutimos
a diario sobre si tal o cual
pelicula obtuvo o no el codi-
ciado Oscar, pues todo lo que
quisiéramos saber sobre los
premios de la Academia de
Hollywood estd contenido en
5us paginas.

Calidad extraordinaria
Lo mismo que Borges no dis-
fruté de las mieles del Nobel,
hay peliculas del tamaifio de
Borges que ni siquiera opta-
ron a ningun Oscar. Recordaré
algunas: Scarface, de Hawks:
Drdcula y Freaks, de Brow-
ning; King Kong, de Coopery
Schoedsack: Sopa de ganso, de
McCarey; Tiempos modernos,
de Chaplin; Solo se vive una
vez, El retorno de Frank Ja-
mes y Perversidad, de Lang:
La fiera de mi nifia, Luna nue-
va, Tener y no tener y El sueno
eterno, de Hawks (;!); Murie-
ron con las botas puestas, de
Walsh; La mujer pantera, Yo
anduve con un zombi y Retor-
noal pasado, de Tourneur, por
referirme solo a cintas de cali-
dad extraordinaria anteriores
a 1948 ¥ que no merecieron
la mds minima atencion por
parte de la tantas veces obtu-
sa Academia.

Pero tampoco deja de ser
verdad que las peliculas pre-
miadas han justificado su
galardén la mayor parte de
las veces y que los premios
Oscar han reforzado eficaz-
mente laleyenda del séptimo
arte a lo largo de los ultimos
ochenta y cuatro afios y van
a continuar haciéndolo los
proximos ochenta y cuatro
{porlo menos).
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PAUL VERLAINE
Version de Antonio
Martinez Sarrion
Hiperion. Madrid, 2011
237 pdginas, 16 euros
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raducira Verlaine
—como atodo poe-
ta que, mas que
utilizarla rima, la
convierte en parte
de su poética, de
su discurso y de todo el siste-
ma productor de sulengua- no
es tarea facil: parece casi im-
posible. Pero Martinez Sarrion,
que ya ha demostrado su ha-
bilidad para estos menesteres,
no se arredra y se enfrenta al
objeto textual verlaineano con
tanta pericia como aciertoy
tanta musicalidad como rigor.
No siempre se somete alos
dictados que la rima impone,
pero mantiene el ritmo siem-
pre: de manera que, debajo de
la solucion propuesta, sigue
sonando el melisma y trans-
parentindose la arquitectura
fonica y mental del verso del
francés. Lo que se agradece,
y mucho, porque la cadencia
emotiva no se pierde. Pero no
es este el (nico logro que esta
version aporta: lo son también
el exacto retrato que de su au-
tor traza. el contextoen el que
lo sittia v el horizonte de toda
una época gue en su concisa
introduccion hace renacer.
Por eso esta lectura de Verlai-
ne nos resulta tan estimulante
como grata,
£Qué seria el modernismo
hispanoamericano sin Verlai-
ne?, ;qué seria de Verlaine sin
Baudelaire, sin Hugo v sin Le-
conte? El padre

ba en la musica vy en el verso
impar, la cancién grisy el ma-
tiz ante todo, y fue el primero
que le retorcio el cuello no al
cisne, sino a la elocuencia, y
sembro la poesia europea de
su tiempo de un difuso color
otonal derivado de esa espe-
cial analogia -mitad pldstica,
mitad musica- que es la sines-
tesia. Dario lo imité. Baroja lo
admird. Unamuno no llegd a
comprenderlo,

Feroz bestia

Enel «Prélogon de Verlaine se
profetizan muchas cosas: el
divorcio entre sueno y razon;
wla feroz bestia» que unos
anos después iba a sembrar
el crimeny la devastacidn por
todo el orbe: la accidn directa
teorizada por Gentile y el papel
sacerdotal del poeta, enuncia-
do por Heidegger.

Su renuncia al arcadia-
nismo, expuesta en su poe-
ma «LAngoises; su variedad
y riqueza métrica, unida a
su investigacion formal; los
efectos sonoros de «Marine»
-magistralmente vertidos por
Martinez Sarrién: sobre todo,
en sus tres primeras estrofas-;
la plasticidad con que describe
«las negras siluetas de agujas
y torres» disueltas en la niebla
de una ciudad gética; la mez-
cla de diversas mitologias y
culturas, v su capacidad verbal
para reproducir las impresio-

nes de las pues-

del malditismo VERSOS DE SU tas de sol («Una
eraa suvez hijo «CHANSON débil luz / por el
delo mas valido DAUTOMNE» campo vierte /
bién padredela  SIRVIERONPARA 20 (8 ERiE
mejor de todo ANUNCIAR EL tes») sirven de
lo siguiente. Su DESEMBARCQ DE  marco a una es-
poética se basa- NORMANDIA critura que es la

base del primer Juan Ramén y
del mejor Manuel Machado, v
que preludia tonos del altimo
Cernuda.

Alma sin tiempo
Su «Nuit du Walpurgis Clas-
siquer -mezcla de lo francés
con lo germénico- constituye
el arsenal léxico con el que el
modernismo erigira su propio
sistema referencial, si bien el
poema de Verlaine mas imita-
do por los poetas hispanoame-
ricanos y espanoles del cam-
bio de siglo fue su «Chanson
dAutomnen, cuyos primeros
versos sirvieron de clave para,
desde Londres, comunicarala
Resistencia francesa el desem-
barco de Normandia yel inicio
del Dia D. Por eso ha sido una
buena idea incluir aqui como
homenaje del traductor a to-
dos ellos la version del poeta
panameno Dario Herrera.
Pero Verlaine no se agota
en la entusiasta acogida que
nuestro modernismo le tribu-
to: su «Nocturne Parisien» ya
es un boceto de lo que Apolli-
naire hard. Verlaine busca un
«alma sin tiempo», que lo sea




