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esfuerzo tenaz y valiente, humanista de salmodia al inicio de cada una je- en el periodo, ,n ur. drajustar
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de Nell Leyshon, una solapa llena de' inmersa en el mundo rural inglés en inteligentes, un, -ud.. sin apenas
referencias a los premios y distincio-, vísperas de la industrialización, yvive preseicia, un padre qrre se .o-uni-
nes que ha recibido esta escritora d-e en unas condiciones de precariedadi ia a través de la violencia y un abue-
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escritura *como forma, diálogos estupendamente trabados: antes de cáurr, áy,rda, en la cocinaLrLuyLrrualrrrrrL Lr4u4uu¡r drlLCJ ttc caval, ayuuar grr Ia coclna
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del rey Jacobo. En un principio, la: monónico narrador omnisciente y, El trabajo en la vicaría supone el
imaginó como obra de teatro hasta le permite a Nell Leyshon, según, encuentro áe Mary con otros perso-
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zo de inspiración, le llegó la pri-i lleno en el personaje y olvidarse un su mujer, con la sirvienta Edna y con

que.un día, a modo de un fogona-i f-", propias palabras, "meterse dei najes:conelvicariá,señorGr"hr*,y
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una ocasión 1o vio copulando ,o.i
hermana Violet. Con un mundo,

que le permite tener una camai

ella sola, aunque comparta habi-i
Elfuturo abandonado iión con Edna, higiene y limpie-,

sábanas y una comida un pocoi
s variada. Y con un lenguaje mási

il y preciso, con matices semánti-i
hasta entonces inimaginables. Sini

rgo, y a pesar del aprecio que lei

la enGrma señora Graham,
no se vincula al entorno, qui-l

por una incapacidad alimentadai
la infancia, y siente nostalgia

No se trata tan solo de esa aPro-

piación de la flgura de Marx (cuyo

rostro, nos informa De la Nuez, ha

sido escogido recientemente como

imagen de las tarjetas de crédito emi-
tidas por la Sparkasse de Chemnitz,
Alemania; o de su nombre, registra-

do como marca por el colectivo his-

panoalemán psltr): 1o que sucede,

para De la Nuez, es el retorno de una

cierta visión 'tomunista" de la histo-

ria que se desdobla en dos territorios
vinculados; por una parte, el de 1a

postulación de un sujeto colectivo en

textos como ¡Indignaos ! de Stéphane

Hessel (zoro; Destino, zorr) y en

los géneros aflnes de1 panfleto y del

libro de circunstancias (cuya finali-
dad, sostiene el ensayista, es disipar
las dudas en lugar de responderlas,
de allí su pobreza teórica y su pue-

rilidad, que el autor compara con

la de los libros de autoayuda); por
otra, en el ámbito artístico, a cuyos

productores e1 comunismo ofrece

un repertorio de símbolos y ftguras

potencialmente reescribibles, cita-
b1es, parodiables.

A diferencia de otros autores, De

la Nuez no juzga estas producciones
artísticas en términos de su adhesión
o su distanciamiento de cierta orto-
doxia ideológica, ni parece particu-
larmente apenado por la apropiación
capitalista de los iconos del comunis-
mo (según afirma, "para la izquierda
radical, el fetiche del Che signiftca

una victoria cultural después de una

derrota política. Para la derecha radi-
cal, el fetiche del Che signifrca una

derrota cultural después de una vic-
toria política");por El comunkta mani'

fiesto se pasean el escritor y activista

político ruso Eduard Limónov, el

dictador (¡y crítico cinematográfico!)
Kim Jong Il, Jon McNaughton (pin-

tor "oflcial" del Tea Party), Charlie
Crane, Joan Fontcuberta y sus falsi-

frcaciones, los afrcionado s al sknte en

la Alemania comunista, Boris Groys

y stt Obra de arte total Stalin (zoo9):la
profusión de figuras y de ejemplos a

1o largo de este libro permite pensar

que, si algo se le puede reprochar a su
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Algunos años después de la caída

del Muro de Berlín el francés Erici

Lusito recorrió la antigua Unión;
Soviética visitando instalacionesi
militares abandonadasl sus flotogra-,

fias (una selección de 1as cuales se,

puede encontrar en su Página web,,

así como en el libro After tbe Wall:;

Traces of tbe Sovíet Empire) pareceni

ratificar la afirmación de Iván de:

la Nuez de acuerdo a la cual aqueli

muro cayó (de alguna manera) tantoi

hacia el Este como hacia el Oeste,i

dejando a ambos lados de su anti-i

guo emplazamiento las ruinas y los'

restos del "futuro abandonado" quei

el artista francés registró durante sui

viaje y que son, en general, las ruinasi

y los iestos sobre los que se asienta eli

triunfo global del capitalismo (inclu-i

so del capitalismo en crisis de nues-i

tros días). I

El comunista manifiesto no tiene,

como propósito reflexionar acerca

de las ionsecuencias de la caída del
régimen soviético al Este del Muro'
sino en las sociedades occidentales,i

allí donde la figura de Karl Marx
empieza a ser recuperada (De la
Nuez menciona, por ejemplo, eléritoi
de una edición ilustrada reciente del:

Maniftesto comunista y del "Marxism:

Festival" londinense) y la apropia-
ción artística de los restos de la pro-:

ducción visual soviética permitel
pensar que, como sostiene el ensayis-,

ia cubano, el comunismo "está'suce-

diendo' en Occidente como estética".i
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1o que ha dejado atrás: "y penséi

la granja que estaba al otro lado, yi

el día que todos nos tumbamos en'

alto de la colina y soñamos con 1o

ouerlamos . :

t- -

No espere el lector una historia
amor al estilo de las novelas de las

rmanas Brónte. Mary no se va a,

:gar ni a Ralph ni al señor Graham,i

spués de muerta su esposa. Hay'
iertos guiños a esa tradición, como

descenso del vicario a los luga-,
del servicio para estar en contac-i

con Mary la invitación a tomar té:

la biblioteca o acciones más abu-i

ivas que parecen tratadas con cier-
condescendencia: "pero en toncesi

mano empezó a subir y bajar por
ima de mi piernay me avergüen-i

profundamente al decir que no me

moví". Más que en el señor Graham,i

Mary está interesada en aprender ai

descifrar esos libros que en un primer:
momento no son más que "un mon-l

tón de rayas negras". 
,

Del color de la lecbe no deja res-,

quicio al romanticismo. t a realidad¡
marca la escritura y el estilo. Una rea-,

lidad que no es histórica, testimoniali
o sociológica: solo realidad literaria.,
Es pronto para aftrmar qurc Del color,

de la lecbe puede convertirse en uni

clásico, pero 1o cierto es que la histo-¡

ria de Mary su verdad y su realidadi

acompañarán a1 lector más allá de lai

última palabra de la novela, cuandoi

frnalmente descubraque es 1o que esai

niña quiere escribir, sentadajunto ai

una ventana desde la que ve pájaros,¡

árboles y hojas. -
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