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Cartier-Bresson,
el cazador cazado

HENRI CARTIER-BRESSON
FUNDACION MAPFRE. Paseo
de Recoletos, 23. MADRID.
Hasta el 7 de septiembre.

La exposicién que sobre Henri
Cartier-Bresson (1908-2004)
presenta la Fundacién Mapfre
se inscribe en el objetivo de
ofrecer una mejor comprension
del fotégrafo francés, v en re-
considerar nuevas y mds ricas in-
terpretaciones de su visualidad.
Ahi radica su importancia. El
proyecto expositivo, comisaria-
do por Clément Chéroux, pro-
viene del Centre Pompidou de
Paris v estructura un recorrido
exhaustivo que combina la cro-
nologia, los viajes v la vida del
autor con otras obsesiones te-
mirticas transversales, ofrecien-
do también aspectos menos co-
nocidos, como sus pinturas
juveniles, colfages v primeras fo-
tografias, o los dibujos a lipiz
realizados en sus tltimos afios
de su vida, cuando prictica-
mente ha dejado de fotografiar.

La obra de Cartier-Bresson
recorre el siglo XX y determi-
na una forma de mirar v de en-
tender el hecho fotogrifico. Su
fotografia ha sido renovadora v
poderosamente influyente en
las generaciones de fotdgrafos
que le han sucedido, peroa me-
nudo se ha trivializado o sim-
plificado su legado. En cierto
modo, esta exposicion rompe
con los tépicos mds reduccio-
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nistas, mientras trata de esta-
blecer una mirada critica mds
abierta e integral respecto a las
posiciones interpretativas ca-
ndénicas que han subrayado bien
su perspectiva artistica en su
obra de los afios 30 y la impor-
tancia del documentalismo que
desarrolla a partir de la Segun-
da Guerra Mundial y que, de al-
giin modo, se concreta con la
fundacién de la Agencia Mag-
num en 1947, junto con Robert
Capa, David Seymour, George
Rodger v William Vandivert,
solo unos meses mis tarde de

Esta exposicion rompe con los
topicos méds reduccionistas
de una obra que determina
una forma de mirar y de en-
tender el hecho fotografico

haber inaugurado su primera re-
trospectiva en el MoMA de
Nueva York.

Ambas facetas resultan inse-
parables, se explican v se enri-
quecen mutuamente. Si su obra
ha ejercido una influencia tan
poderosa es, precisamente, por-
que ha sabido aportar a la foto-
grafia documental v al reporte-
rismo grafico la importancia de
una estética cuidada vy bien
construida. Por otro lado, su obra
con cardcter mas creativo tiene
la espontaneidad y la fluidez na-
tural de una mirada directa, pro-

pia del reportero. Quizds, para
explicar este grado de tension
entre intuicion documental y
construccién estética, sea ne-
cesario referirnos al concepto
frecuentemente usado por Car-
tier-Bresson de “instante deci-
sivo”. El fotégrafo actda como
un cazador de instantes, pero
para obtener la imagen desea-
da es necesario que sea ademds
un hébil constructor de escenas.
Cartier-Bresson actiia desde una
posicién exigente, convirtiendo
lo documental en relatos de au-
tor, v elevando la imaginacién
visual a una forma personal de
documentar la realidad. Mien-
tras deja fluir la visualidad fo-
togrifica como intuicién, la
construccion de la composicion
estd cuidada v calibrada hasta
en los mas minimos detalles,
ambas son inseparables y la fo-
tografia desde su cimara apare-
ce como una investigacién ba-
sada en un fino y agudo instinto
de la mirada.

Cartier-Bresson se aficiona
a la fotografia en edad muy tem-
prana, desde la pintura y el di-
bujo. En los afios 20 frecuenta
los circulos surrealistas en Paris,
descubre la fotografia de Atget
v la Nueva Visién. En los afios
30, emprende diversos viajes en
los que formard una mirada cri-
tica, sensible a los problemas so-
ciales con compromiso politi-
co, Africa, Estados Unidos,
México, Espafia antes v duran-
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te de la Guerra Civil... Se in-
teresa por el cine, mantenien-
do una fructifera relacién de tra-
bajo con Jean Renoir. Al final de
la Segunda Guerra Mundial di-
rige su atencion hacia el docu-
mentalismo v el reportaje gri-
fico, que le llevard por todo el
mundo abordando la actualidad
inmediata; se interesa por el re-
trato vy realizard de manera para-
lela series de imdgenes temadti-
cas que funcionan como una
especie de antropologia visual.
Enla década de los 70 aban-
dona los reportajes y deja sus
responsabilidades con Mag-
num; se dedica a su archivo va
una fotografia més personal v
contemplativa, mientras vuelve
al dibujo. En 1973, Cartier-Bres-

son realiza una seleccién de cer-

ca de 400 fotografias de su ar-
chivo a la que llamé Master Co-
Hection, positivando seis juegos
idénticos depositados en diver-
sas instituciones (Biblioteca Na-
cional de Paris; Menil Collec-
tion de Houston; University of
Fine Arts de Osaka; Victoria and
Albert Museum de Londres v la
Fundacién Henri Cartier-Bres-
son, ademds de una copia en
manos de la familia) con el ob-
jetivo de crear un fondo que
permitiera generar exposiciones

Henri Gartier-Bresson actiia
como un cazador de instan-
tes desde una posicion exi-
gente, convirtiendo lo docu-
mental en relatos de autor

de su trabajo. Desde entonces
las exposiciones de Cartier-
Bresson han mantenido casi
siempre un mismo tono de luz,
ya que a menudo los tirajes pro-
venian de la Master Collection o
eran realizados para la ocasién.
Para esta exposicion, el co-
misario ha explorado el archivo
de mids de 30.000 copias y ne-
gativos para potenciar una se-
leccion de obra a base de tirajes
de época. Cuando la fotografia
tenia como objetivo principal ser
publicada, el positivado desem-
pefiaba un papel crucial: aunque
fueran técnicos de laboratorio
quienes lo realizaran, las indi-
caciones del autor reflejaban
siempre una determinada pre-
ferencia en el contraste o en la
tonalidad de luz. L.a evolucién

entre modelos de positivado v
los cambios de tamaiios segiin
las épocas, permite comprender,
desde los matices, la evolucion
de una obra, pero también el
sentido y el uso que ha tenido
la fotografia a lo largo del siglo
XX. Porotro lado, la inclusién en
la exposicién de periddicos, re-
vistas y libros donde se publi-
caron sus fotografias, asi como de
documentales o proyecciones,
reconstruye para el espectador
las formas de distribucién que
tuvieron las imagenes durante la
vida profesional del autor, expli-
candonos el valor narrativo y do-
cumental que hoy tienen para
nosotros. SANTIAGO OLMO

.3 Meés imagenes de la exposicidn en
www.elcultural.es
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