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Literatos a caradescubierta.
Desde el nacimientode la
fotografia, larelacion entre
escritores espanolesy
retratistas evoluciono de la
desconfianza alaadmiracion
mutua. Estas paginas recogen
escenas singulares que se
han reunido paraconmemorar
lostres siglos de la Real
Academia Espanola.
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loremos, pues, y traduzeamos”, En
la mente de Larra estaba la literatu-
ra, pero su frase podria aplicarse ala
fotografia si la imagen no fuese un
lenguaje universal. A los escritores
espafioles les costd apreciar aquella nueva
técnica que arrebatabaala pinturael poder de
atrapar la realidad. No hubo visionarios como
Edgar Allan Poe, que en 1840, con la daguerro-
tipia recién nacida, proclamo que era el mas
extraordinario triunfo de la ciencia moderna.
Gracias aellase conservaun retratodel escritor
tomado el mismo afio de su muerte (1849). Tal
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E B e

vez Larra (cuyo rostro perdurd en grabados)
habria hecho lo propio, pero se suicido tres
afios antes del nacimiento formal de la fotogra-
fiaen 1839. Desde entonces y hastacomienzos
delsiglo XX, la relacion entre escritores y foto-
grafos basculd entre el desprecio v la pasidn,
extremismos frecuentes en la pendular vida
espariola. En esa interaccion histérica indaga
laexposicion El rostrode lasletras, organizada
por la Comunidad de Madrid, Accién Cultural
Esparfiola y la Real Academia Espariolaen la
Sala Alcald 31 desde el 24 de septiembre, que
ademas de las imagenes que ilustran estas pa-

ginas incorporatambién documentos, objetos
vunaudiovisual con filmaciones de la época.

La fotografia arrancé a trompicones y mi-
nusvalorada. “Espafia no estd nunca en las
vanguardias artisticas. Adopta tarde el picto-
rialismo a finales del XIX y también lo aban-
donatarde, en los afios veinte”, sefiala Publio
Lopez Mondéjar, una suerte de quijote de la
memoria grafica espafiola, comisario de esta
exposicion y autor de un catalogo histdrico
sobre la relacion entre imagen y letras entre
1839y 1939,

54

ELPAIS SEMANAL
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PABLO IGLESIAS) / ANSEDE (FILMOTECA DE CASTILLA ¥ LEON)

rinted and distributed by PressReader’
om 5 41604278 4604 |
Law !

:
reader PressReade
|\pr COp HY AND

P AOTECTED BY APRL|

http://lector.kioskoymas.com/epaper/services/OnlinePrintHandler.ashx?issue=22892014092100000000001001&page=54&paper=A4

7



24/9/2014

DOELE PAGINA Miguel de
ANTERICR Unamuno (Bilbao,
1864-Salamanca,
Ramén Gémez de 1936) fue uno de
laSerna (Madrid, los autores mas

1888-Buenos Aires,
1963), durante una
lectura en el Circo

Ensus dltimos afios
setumbabaensu

Price de Madrid en cama aleer después
noviembre de1923. dela universidad.
“Los peores augurios se

cernian sobre lanoche
de mi conferencia. Subi
al trapecio..”, ascribid.

retratados de su época.
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PAGINA ANTERIOR ENESTA PAGINA

Blascolbanez Sorollapinta un
(Valencia, 1867-Francia, retrato del dramaturgo,
1928) marchoda guionista y productor

da cine Jacinto
Benavente (Madrid,

Argentinaen lacima
de su popularidac. Al

llegarapuertoen 1866-1954) en 1917,
110, fue rodeado cincoafiosantes
por mas de una de que el escritor
docena de reporteros recibiese el Premio

para hacerle los MNobel de Litaratura.

primeros retratos.

“Quiza la ausencia
de referencias a la
fotografia en la obra de
los escritores esparioles
se deba al desprecio
de las clases dirigentes
por la cultura”

FOTOGRAFIAS DE ESTA DOBLE PAGINA DE COLECCION PARTICULAR /

LUIS A. MARIN (FUNDACION PABLO IGLESIAS)

Ladaguerrotipia pasa de puntillas -a me-
nudo gracias a extranjeros como Théophile
Gautier, que viaja por Espafia con una cdma-
ra en 1840- y apenas deja huellas. *Quizd la
causa de esta asombrosa escasez de dague-
rrotipos y la consecuente ausencia de refe-
rencias a la fotografia en la obra de los escri-
tores espafioles se deba al secular desprecio
de nuestras clases dirigentes por la cultura,
v a la ceguera v falta de iniciativa de los res-
ponsables politicos y culturales a la hora de
promover laemergente industria que nacia”,
escribe Lopez Mondéjar.

ELPAIS SEMANAL

Ni siquiera uno de los pocos capaces de
intuir el impacto de la nueva técnica como
elescritor Pedro Antonio de Alarcén esquivé
el desdén. En 1859 reclutd a un fotdgrafo en
Malaga para que le acompafiara a los esce-
narios del conflicto en Marruecos. A suvuel-
ta escribio Diario de un testigo de la guerra
en Africa, donde no encontré espacio para
identificar al reportero grafico, aunque si
para presumir por la iniciativa. "Alarcdn, tan
amigo de si mismo como encendido patriota
en un tiempo en que el patriotismo cotizaba
al alza en los patios de la nacidn, olvi- —
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daba a las decenas de fotografos que habian
trabajado yva en Marruecos antes”, advierte
el comisario.

Hasta la primera mitad del XIX hay que
recurrir a los grabadores para conocer el ros-
trode autores esparioles. Luego hay avances.
Manuel Castellano, pintor y obsesivo colec-
cionista, acumulé casi 20.000 retratos reali-
zados entre 1855 y 1875, entre los que figuran
creadores como Eugenio de Hartzenbusch o
Carolina Coronado. Castellano —cuya colec-
cion se conserva en la Biblioteca Nacional-,
serfa hoy un feliz usuario de Instagram. No
debe estar lejos la necesidad actual de com-
partir selfies con el afin que movia a los deci-
mondnicos a intercambiarse cartas de visita
con sus imdgenes.

Cuando tener un dlbum de retratos se
convierte en un signo de distincién, la foto-
grafia explota. Sin embargo, ni escritores ni
fotdgrafos tenian grandes razones parael op-
timismo en el XIX (no siempre el pasado fue
mejor). “Ser escritor entonces, lo mismo que
fotégrafo, era atin algo extravagante y lleno
de contrariedades”, sefiala Publio Lopez. No
se leia por unarazon elemental: mas del 70%
de la poblacidn era analfabeta en 1875, y en-
tre las preocupaciones de quienes goberna-
ban no figuraba como prioridad que dejaran
de serlo.

En aquella sociedad isabelina, los autores
posan en manieristas imagenes de estudio.
Fotos que envejecen mal, con mas valor docu-
mental que artistico. Un peaje que pagoinclu-
s0 Laurent, considerado el mas grande de los
fotégrafos del XIX por Publio Lopez, que se re-
fiere asi al retrato que toma a Bécquer en 1865:

“Lo que prima en el, mas que la persona del

poeta, esla desmesurade unaescenografiade
inspiracion caribefia, que se ensefiorea de la
escena y del propio escritor, empequefiecido
por el exceso del decorado v de su leviton con
leontina (...). No es facil adivinar en este le-
chuguino que nos muestra Laurent al escritor
que habito siempre en la gruta baudeleriana,
condenado al infierno de la libertad; al poeta
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que afios antes habia retratado su hermano
Valeriano, con la mirada atormentada de un
dngel desterrado”,

El artificio iconografico serd sustituido
cuando se afianza el fotoperiodismo. “El re-
trato fotografico cambid”, seiiala el historia-
dor, “cuando el periodismo grafico es capaz
de introducir la fotografia en otros escena-
riosafinales del XIX con la salida de publica-
ciones como Blancoy Negro o Nuevo Mundo”.
Los autores son retratados en sus domicilios,
en sus lechos de muerte —las fotos con el ca-
daver de Blasco Ibafiez en su cama se convir-
tieron en una gran exclusiva- o en tertulias
de cafés, otro decorado donde letraheridos

“Conozco 200 fotos
de Galdos y en 180
esta conun gatoy
con un perro’, bromea
el historiador Publio
Lopez Mondéjar
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Benito Pérez Galdés
(LasPalmas de Gran
Canaria, 1843-Madrid,
1920}, en el patiode
su casamadrilefia
consu parro en 1915,
Hay infinidad de
retratos del escritor
congatos y perros.

-
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FOTOGRAF|A DE ALFONSO (AGA, MECD) / CECIL BEATON (FUNDACION JOSE

ENESTA PAGINA

ConchaEspina
(Santander,
1869-Madrid, 1955), en
unretratorealizado por
Alfonso parala portada
delapublicacion
semanal La Novela
Espafiola, editada
entre 1921y 1926,
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José Ortegay Gasset
(Madrid, 1883-1955; en
laimagende arriba, a
laderecha), la gran
referenciaintelectual
delasprimeras
décadas del siglo XX

v miembro destacado
dela Generacion

del 14, fotografiado
enlondresen 1245
por Cecil Beaton.

ORTEGA Y GASSET-GREGORIO MARANGN) / ARCHIVO PACHECO / AMADED

Elmejorretratocde
AlfonsoR. Castelao
(Rianxo, 1886-Bueros
Aires, 1950), escritor,
dibujante, madico y
lider del nacionalismo
zallego que murid
enelexilio, esdel
estudio de Jaime
Pacheco, anVigo.

ELPAIS SEMANAL

Angel Guimera
(Santa Cruz

de Tenarife,
1845-Barcelona,
1824) enlos dias en
losqueescribicé La
reinajoven, en1916. E|
dramaturgo alcanzd un
gran reconocimiento
internacional consu
obra Mariceal, escrita
ancatalanen1888.

v retratistas van de la mano. Mds que un de-
corado, a decir de Valle-Inclan, “el Café de
Levante ha ejercido mas influencia en la li-
teratura y en el arte contemporaneo que dos
otresuniversidades y academias”.

Si hay un autor que sintetizaen si mismo
la evolucidn del retrato es Benito Pérez Gal-
dds. Las instantdneas de sus primeros afos
en Madrid, adonde llegd en 1862, le mues-
tran formal v lejano para las tarjetas, nada
equiparable a la calidez que desprenden los
retratos que le harian Alfonso o Calvache a
comienzos del siglo XX. “Conozco 200 fotos
de Galdds v en 180 estd con un gato o un pe-
rro”, bromea el fotohistoriador Lépez Mon-
déjar. Era un timido que amaba la fotografia,
que contribuyd a convertirle en uno de los
escritores mas populares,

Galdés fue también el impulsor de uno
de los pocos retratos que se conservan de
Leopoldo Alas. Y hubo sus mas y sus menos.
Después de vencer su reticencia y aguantar
las puyas de su colega, Clarin escribia al au-
tor de Fortunata y Jacinta: “Cortese usted
el pelo v labarba, madrugue, vaya a casa del
fotagrafo, coléquese en una actitud digna y
modestaalapar, segun entiende el fotografo
la modestia v la dignidad, haga usted todo
esto por un amigo, y despues aguante que
el tal le llame perro nada mas porque usted
nole haenviado todavia el retrato vy el de mi
primogenito™.

Este intercambic que hoy parece fiofio
fue una costumbre duradera. “Estuve en tu
casa la otra noche y te habias ido ya. Te dejé
mi retrato para ti. Mandame el tuyo”, le escri-
bié Juan Ramon Jiménez a Antonio Macha-
do en 1914. Esta época luminosa para los fo-
tografos se quebrara con la dictadura a partir
de 1939, cuando se recupera un trasnochado
pictorialismo y se expulsa a los grandes re-
portercs al exilio (geografico o profesional).
Uno de los castigados fue Alfonso, que en
sus afios de gloriarecibia entregadas dedica-
torias de escritores: "Al maximo Alfonso del
minimo Azorin” @
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