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Lecturas de lo nunca visto

Los escritos sobre cultura de Hannah Arendt o la
aproximacion de Umberto Eco a los museos estan entre
las novedades editoriales que abordan el mundo del arte

Por Angela Molina

EN UN MOMENTO cOMO el actual en que el
arte es parasitariamente dado a cumplir
con los deseos colectivos y las exigencias
de la fama, la obra de muchos artistas que
trabajaron en la Alemania de Hitler, fue-
ran pintores, poetas, arquitectos o musi-
cos, se ve como un simbolo de resistencia.
Sabemos mds de la verdad “psicolégica”
de aquellos afios que lo que realmente
ocurrié. Los historiadores han manejado
documentos con guantes blancos, cons-
cientes de que el monstruo del periodo
nazi tiene rabo de lagartija. Conocemos
los testimonios de aquellos que tuvieron
que huir, pero muy poco de los que se
quedaron, el porqué lo hicieron y bajo qué
condiciones. ;Cobardia o conviccion? Jo-
nathan Petropoulos ensaya la idea de que
no todos los artistas modernos eran anti-
nazis, ni todos los nazis eran antimoder-
nos. 3Es la nocién de “cultura nazi” un
oximoron? ;Hubo una buena y una mala
cultura? La némina de hombres y mujeres
que buscaron acomodo y aceptacién no
se reduce al arte “genealégicamente lim-
pio” de Richard Strauss, Leni Riefenstahl o
Arno Breker, por citar los mds conocidos;
la “lista Petropoulos” incluye al degenera-
do Emil Nolde —reconocido filonazi y con
carné del partido—; al fundador de la Bau-
haus, Walter Gropius; al musico Paul Hin-
demith o al escultor Ernst Barlach. La lista
es larga, “todos querian desesperadamen-
te prosperar en unos afos culturalmente
voldtiles y de depresién econémica, crefan
que las metas del fascismo y de la moder-
nidad eran compatibles. Sus egos les cega-
ron para ver que estaban al servicio de
monstruos y criminales”, explica Petro-
poulos en el libro Artists under Hitler (Yale
University Press).

De Mies van der Rohe, Philip Johnson
—quien nunca oculté sus veleidades fas-
cistas— dijo que habia sido “el Talleyrand
de la arquitectura moderna: si el propio
diablo le hubiera ofrecido trabajo lo ha-
bria cogido por encima de todo”. Petro-
poulos corrige, por boca del editor francés
Christian Zervos, el mito de que el estudio
parisiense de Picasso, en la Rue des
Grands-Augustins, era el lugar privilegia-
do de la resistencia: “Guardé su dignidad
durante la ocupacién, como tanta gente,
pero nunca participé activamente. No le
hizo falta, su obra ya era una forma gran-
de de resistencia”.

En el mismo contexto de infamia se
entiende mejor la escritura de otro mons-
truo, esta vez de los estudios humanistas
del siglo XX, Hannah Arendt, que si esca-
p6 del régimen nazi. Su recopilacion de
ensayos sobre arte, inéditos en castellano,
es una inmensay necesaria leccion de teo-
ria cultural. En La permanencia del mun-
do y la obra de arte (Trotta), la que fue
discipula de Heidegger vincula la creacion
con “el gusto por lo bello y escoger compa-
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fifas”. Y sostiene que el arte es un puente
hacia la accién, una “singularidad irrepeti-
ble” que se distingue del resto de objetos
humanos por su “modalidad de permane-
cer en el mundo como monumento y testi-
monio de la cultura en la historia, mds alla
de su funcién reificadora”.

Sobre la perdurabilidad del arte, uno
de los iconos que mejor la ilustran es el
cuadro de la Mona Lisa. En 1911, un po-
bre diablo llamado Vicenzo Peruggia se
escabull6 por una de las entradas laterales
del Louvre y minutos después desapare-
ci6 entre las multitudes de la Rue Rivoli.
Debajo de su bata llevaba un panel de
madera que tenia que ocultar y proteger a
la vez. Se trataba del famoso cuadro de
Leonardo. Pasaron 24 horas hasta que los
guardias se dieron cuenta. La obra de arte
mas reproducida de la historia de la pintu-
ra estuvo escondida dos afios en un badil
antes de ser liberada. La prensa calificé el
hecho de “el crimen perfecto de la era
moderna”, y el autor del “secuestro” se
sintié obligado a colocar postales con re-
producciones de la obra sobre la repisa de
su chimenea, como Warhol en sus Treinta
[giocondas] son mejor que una, lo que ya
reflejaba la extrafia propension de la pin-
tura a multiplicarse. Durante el tiempo
que el Louvre se vio desposeido de su teso-
ro, legiones de franceses acudieron a la
pinacoteca para contemplar “la ausen-
cia”. El suceso le sirve a Darian Leader en
El robo de la Mona Lisa. Lo que el arte nos
impide ver (Sexto Piso) para trazar su psi-
cologia de la escopofilia y ocultacién en el
arte. Su ensayo es Lacan explicado a los
ninos.

Sobre el vacio también trata Yuri Gaga-
rin y el conde de Orgaz, de Javier Ortiz-
Echagiie, un estudio que lo relaciona con
la obra de Jorge Oteiza, Yves Klein y José
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Val del Omar (Fundacién Museo Oteiza).
Y si, como en el caso de la Mona Lisa, lo
que cuenta es “haber dejado el lugar”, ;po-
dria establecerse una relacion entre el arte
y el primer vuelo espacial humano realiza-
do por Yuri Gagarin, el primer cosmonau-
ta que durante una hora existi6 gravitando
en lo mas absoluto del espacio geométri-
co, el cielo? Dicho en palabras de Oteiza,
“el hombre contemporaneo se encuentra
en un estado de ingravidez espiritual que
yo pretendo alcanzar por la via estética,
algo equivalente a la suspensién de la gra-
vedad en los personajes de El Greco”.

“El artista debe disiparse, desaparecer.
Alcanzar el silencio, lo invisible del mun-
do”. Asi era el acto de crear para Balthazar
Klossowski de Rola, Balthus, tal como lo
cuenta en sus Memorias (DeBolsillo), que
mandg escribir al dictado como un testa-
mento donde lega una inmensa gratitud a
los misticos italianos, Giacometti (“mi ami-
go mds encantador, mds adorable”), Picas-
so (me dijo: “eres el unico de tu genera-
cion que me interesa, los demds quieren
ser como Picasso, tti no”) y sus lolitas, de
las que decia, “nunca fueron nifias desver-
gonzadas”. Ferviente catélico (“hay que
pintar como se reza”; “la pintura es un
modo de acceder al misterio de Dios, de
tomar algunos destellos de su reino”), Bal-
thus murié a los 93 afos rodeado de sim-
bolos religiosos y con el icono de Czesto-
chova colgado en la cabecera de su cama.

Otras “presencias” para anadir a la “se-
mioesfera” del arte las apuntan Umberto
Eco e Isabella Pezzini en El museo (Casimi-
ro Libros). “Las superposiciones de tesoro
y santuario, el espacio ptiblico y el priva-
do, son las nuevas figuras del arte, formas
de ritualidad que construyen el significa-
do del lugar. El museo se encuentra estrati-
ficado porque estd presente en la historia
de la cultura y siempre aparece como algo
implicito”. De nuevo, lo nunca visto. e
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