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El compulsivo fotégrafo Winogrand

Disparo su cdmara con singular ahinco por las aceras de Estados Unidos y rechazé las
etiquetas. Una gran retrospectiva esquiva el orden tematico y reencuadra su busqueda

.Po‘r Albe1:to M‘le‘ﬁl‘l

“WINOGRAND Es A ToDAS luces un anarquista
de derechas”. Asi se expresaba Martha
Rosler en los afios ochenta, en uno de sus
textos dedicados a la critica de la fotogra-
fia documental. Contraponia alli la figura
de Garry Winogrand a la de Ro-
bert Frank, ambos de tendencia
“andrquica”, segn ella. Mientras
la obra de Frank sugeriria un
anarquismo de izquierdas —por
su inclinacién a hacer visible y
dejar ver el significado en sus
imagenes—, Winogrand, por su
parte, sugeriria con sus fotogra-
fias la aparente inaccesibilidad de
significado y la imposibilidad de
un saber social. Aunque el prime-
ro que se encargd de dejar claro
este tltimo aspecto fue el propio
autor a través de sus radicales
y provocadoras afirmaciones,
algunas de las cuales se citan
una y otra vez como verdaderos
aforismos (epigramas los llamé
su mentor John Szarkowski). El
mas conocido y mencionado es
su declaracion de que hacia fo-
tografias para tratar de averiguar
el aspecto que tendra algo al ser
fotogratiado.

Su posicion explicita consistio
en llevar la explicacioén o la inter-
pretacion de su trabajo hacia un
territorio puramente formalista.
Negaba cualquier vertiente de
critica social y rechazaba entrar
a valorar, o interpretar, el significado de
sus obras. Esto le acarred duras criticas
desde posiciones muy diferentes. De he-
cho, es dificil encontrar un fotégrafo tan
influyente y, a la vez, tan cuestionado
como Winogrand. Desde el frente de cri-
tica politica del documental, subrayaron
su voyeurismo y la espectacularizacion
de la tematica social; desde posiciones
mads tradicionales, se discutio la calidad
de sus fotografias, calificadas a menudo
como meras instantdneas o malos repor-
tajes, y se reproché al autor su propuesta
deshumanizadora.

Entre una y otra posicion, lo cierto es
que persiste a lo largo del tiempo la fuer-
za y el atractivo inevitable de la obra de
Garry Winogrand, quizd por su capaci-
dad para interpelar al ptblico, a pesar de
que su principal interés como fotografo
residiera en los problemas de construc-
cion de la imagen fotografica. O quiza

fuera precisamente por esto, por llevar
al limite su obsesion por explorar como
se transforma en fotografia la realidad,
por lo que su obra, brusca, directa, com-
pulsiva e intensamente descriptiva, llega
a pulsar en el espectador un instintivo
reconocimiento. Algo que se percibe con

Nueva York en1960, fotografia de Garry Winogrand.

claridad entre los visitantes de la extensa
exposicion que recorre sus 30 afios de tra-
yectoria, desde la década de los cincuenta
hasta su prematura muerte en 1984 a la
edad de 56 afios.

La muestra retne algo mas de dos-
cientas imagenes y tiene una estructura
extremadamente sencilla, organizada en
tres Unicas secciones. Las dos primeras
cubren un mismo periodo, desde sus ini-
cios en 1950 hasta el afio 1971. Una esta
destinada a presentar el trabajo que Wi-
nogrand realizé en las calles de Nueva
York, titulada Bajando por el Bronx; y
otra, mas centrada en las fotografias que
tomo fuera de esta ciudad, en diferentes
lugares de Estados Unidos, denominada
Un estudioso de Norteamérica. La tercera
y ultima parte lleva el significativo titulo
Auge y crisis, y estd dedicada a la obra
realizada por el fotégrafo en sus tltimos
13 afos de vida.

Rosler /Renau

Por Angela Molina

La POLITIZACION DE LAS précticas artisticas,
hoy tan denigrada como instituciona-
lizada, tiene su origen en las primeras
ferias dada de 1920, con la impregnacion
fotografica del mundo visual. Hannah
Hoch y John Heartfield inventaron los
fotomontajes como estrategias de opo-
sicién y resistencia.

Hasta 1956, con la brusca llegada de
la Guerra Fria, esta técnica no volvié a
ser popular: el pequeiio collage de Ri-
chard Hamilton Qué es lo que hace a los
hogares de hoy tan diferentes, tan atrac-
tivos es un obus critico y un delirante
cruce de fetichismos que se burla de la
cultura de masas o, en el mejor de los
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casos, no la toma muy en serio. Con el
fotoconceptualismo de autores como
Allan Sekula y Martha Rosler se abre
un debate sobre el estatus de la foto-
grafia misma. Rosler emprende la serie
House Beautiful. Bringing the War Home
(1967-1972), casi literalmente derivada
del modelo de Heartfield, en la que las
imagenes de la devastacién de Vietnam
se insertan en las revistas de moda y la
decoracién de interiores burgueses nor-
teamericanos. La autora neoyorquina
(1943) afirma que en aquella época no
conocia la obra del artista alemén, y que
en cualquier caso su trabajo implica re-
considerar el legado de las tradiciones
documentalistas estadounidenses y las
culturas verndculas antes que las eu-

La decision de no organizar por ejes
tematicos esta retrospectiva es un acierto
que permite centrar el discurso sobre el
método fotografico mas que sobre los con-
tenidos especificos de las imagenes. La ex-
posicion rompe con la cldsica articulacién
que ofrecen los libros de Winogrand (espe-

cialmente The Animals, Women Are Beau-
tiful o Public Relations) y con los capitulos
(‘The Street, ‘Women’, Zoo’, ‘On the Road’,
‘Airport’...) en que se dividia la canénica
exposicion Figments from the Real World
organizada por John Szarkowski después
de su muerte. Esos bloques tematicos es-
tan presentes en la nueva muestra —asi
como sus imagenes mds conocidas—, pero
se presentan repartidos y diluidos a lo lar-
go de las tres secciones.

Encontramos la fotografia de calle den-
tro de la gran ciudad, la dialéctica entre
humanidad y animalidad, su exploraciéon
del pais a través del viaje y la carretera,
la teatralidad de los actos publicos y de
la vida social o su focalizacion sobre las
mujeres. Pero lo que destaca y sirve de
hilo conductor es la continua btisqueda
de Winogrand en torno a la forma foto-
graficay la captacion de lo real, sus estra-
tegias, sus recursos, sus soluciones, sus

ropeas. Rosler tampoco
supo de la trayectoria de
Josep Renau (1907-1982)
y, sin embargo, su afini-
dad con el cartelista y
muralista valenciano es
sorprendente.

Hay que agradecer
al nuevo director del
IVAM, José Miguel
Cortés, la iniciativa de
esta alineacién plasti-
co-planetaria entre dos
activistas. Tristes armas
responde eficazmente a
la transformacién ame-
ricana (los fotomonta-

1808-1936 (1937), obra de Josep

jes de Renau fueron he-  Renau.

chos durante su periodo

mexicano, entre 1939 y

1958) del fotoconceptualismo desde po-

siciones antiimperialistas y feministas.
Rosler siguié abordando la fetichiza-

continuidades: los encuadres anarquicos,
la ampliacion del campo de visién —gra-
cias a la utilizacion del gran angular—, la
multiplicacion de la informacion dentro
de la toma, la subversion de la estética y
las convenciones fotograficas, el bascu-
lamiento de la imagen, el aprovechamien-
to creativo del accidente y la eventuali-
dad, o la articulacion de las miradas.

Todo ello para construir una mirada
dominada por un duro y seco humor ne-
gro, por el patetismo y lo grotesco, por la
farsa y la teatralidad, la alienacion y el
miedo, el ruido y el caos, pero también
la espera, el encuentro, el refugio e in-
cluso el amor. Sin lugar a dudas, sigue
sobresaliendo la fotografia de ca-
lle que desarrollé en la ciudad de
Nueva York, organizada en torno
al flujo, el cruce, la sorpresa, las
miradas y las actitudes.

Winogrand fotografiaba ince-
santemente y acumulaba image-
nes, y este cardcter compulsivo
con el que desarrollaba su trabajo
—bien visible alo largo de la mues-
tra— se fue acentuando y radicali-
zando con los afios, hasta el pun-
to de dejar, al final de su vida, un
ingente volumen de material sin
revisar, positivar o ni tan siquiera
revelar. El tratamiento y valora-
cion de estos registros —muchos
de ellos nunca vistos por el autor—
se convierte, en cierto modo, en
uno de los argumentos de esta
muestra. De hecho, una conside-
rable parte de las obras expuestas
corresponden a imagenes conteni-
das en los multiples carretes que
dejé sin revelar o sin positivar, o
aimagenes sefialadas en hojas de
contacto pero nunca ampliadas en
vida del autor. Es esta una deci-
sién siempre controvertida, pero
que sin duda merece tenerse en
cuenta, en la medida en que ofre-
ce posibilidades para conocer y evaluar
mejor a un autor, aunque sea por la via de
preferir quedarse, en altimo caso, con el
Winogrand canénico y conocido.

Si hay un concepto que quizd pueda
sintetizar el retrato global de una época
y una sociedad construido a lo largo de
los afios por este controvertido autor es el
de ansiedad. Un concepto bastante acorde
al sentir de Winogrand cuando afirmaba
en los sesenta que “sélo puedo llegar a la
conclusion de que nos hemos perdido”. La
edad de la ansiedad, como titulé su largo
poema W. H. Auden, ofreciendo sentido y
explicacién a todo un periodo y un estado
de cosas: la ansiedad de un fotégrafo de-
sarrollando compulsivamente su préctica
fotografica y la ansiedad de una sociedad
y una nacion. «

cién de la guerra en sus
series, ya no tan nota-
bles, sobre la invasion
de Afganistan e Irdn. La
atroz beligerancia de los
Gobiernos norteameri-
€anos no cesa, es preciso
seguir produciendo ima-
genes que contrarresten
el espectaculo casi por-
nografico de las nuevas
guerras de precision que
hoy es consumido por el
primer mundo —y buena
parte del tercero—a tra-
vés de pantallas tactiles
y ordenadores domés-
ticos. «

Tristes armas. Josep Renau
y Martha Rosler ante la guerra. Comisariada
por Juan Vicente Al . IVAM. Guillem de Cas
tro, 118. Valencia. Hasta el 5 de julio.
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