El fotografo responsable

PAUL STRAND

FUNDACION MAPFRE

Bérbara de Braganza, 12.
MADRID. Hasta el 23 de agosto.

“Brutalmente direcras” es como
Alfred Srieglirz calificd las imd-
genes de Paul Scrand (1890-
1976). El movimiento pictoria-
lista estaba acabado, ya no daba
mas de si, y sus recursos se ha-
bian transformado en una for-
mula. Habia que encontrar algo
nuevo y parecia que Strand lo
hizo pronto, como puede com-
probarse en la importante re-
trus]\uu[i\ a quc le dedica la
Fundaciion Mapfre con motivo
de PHotoEspaiia, comisariada
por Peter Barberie, conservador

del Philadelphia Museum of
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Art, institucion que posce uno
de los fondos mis extensos del
fordgrafo estadounidense.

Eso nuevo que habia hallado
Strand era una forografia que
huia de la manipulacién (ya no
tn experimental, sino converti-
da en norma) de los negativos y
se olvidaba de esos asuntos que
se relacionaban con los temas

tipicos de los géneros de la pin-

tura que hacian que las fotogra-
fias resultaran rearrales en ex-
ceso. Strand lo habia descubier-
to en las calles de Nueva York
y en los campos de Connecticur.
Habia dejado de hacer esos re-
tratos borrosos de sus amigos
que eran tan tipicos del picto-
rialismo y habia comenzado a to-
mar forografias de personajes de
la calle sin que ellos se dieran
cuenta, gente corriente, 0 no
tanto, que vivia la ciudad.
Eran imigenes de mendi

gos, como la de esa mujer cie-

ga que lleva un cartel que avisa

de su condicion, o de comer-
ciantes humildes y sencillos tra-
ba i.llil Hes, como l;l dL‘ CSsc hum—
bre anuncio tan famosa. Son
fotografias en las que no pare-
ce que se oculte nada; ni si-
(|nécm hay POSC pOrque sus pro
tagonistas  ignoraban que
estaban siendo fotografiados. El
escenario teatral del picrorialis-
mo se habia dejado atrds v el dma-
ma se desvelaba en otro lugar,
un lugar muy cercano, que es-
taba alli mismo, y que hasta ese
momento habia pasado casi des-

apercibido.
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Sdlo algunos como Lewis
Hine, que habia sido su profesor
en la Ethical Culture School, pa-
recian haber sido conscientes del
papel que podia jugar la fotogra-
fia con su efecto de verdad. El fo-
tografo renfa que hacerse respon-
sahle v eso fue lo que hizo Strand
con sus imdgenes directas. Algo
que hizo que haya sido conside-
rado como uno de los fundado-
res de la forografia documental
modermna y que provoct que mids
tarde decidiera abandonar Esta-
dos Unidos cuando McCarthy, en
su caza de brujas, declaré la Pho-
to League, asociacion que Strand
habia avudado a fundar, como or-
ganizacion subversiva: las foro-
grafias podian resulear peligrosas,
debié pensar el senador.

En la primera dé-
cada del siglo XX,
tan fundamentales
€N su trayectoria y en
donde podria decirse
que va estd lo que
vendria
Strand

que en la cimara se encontraba

después,

descubrid

pricticamente todo. Asi empe-
#6 a utilizar los recursos que eran
considerados prupin\ de la téeni-
ca forogrifica para realizar sus ex-
perimentaciones con la abstrac-
cién. Influido por movimientos
de vanguardia como el cubismo,
Strand jugaba con los encuadres
vy la exploracidon de los conrtras-
tes entre luces v sombras para de-
jar el registro de una realidad que
se habia hecho moderna y a la
que habia que mirar de otra for-
ma, el punto de vista tenia que
ser, sin duda, diferente. De este
modo, comienza a fijarse en de-
talles, como las sombras que pro-
yecta una cancela sobre el suclo
o las formas que resultan de la
acumulacién de unos tazones o

de unos platos, y a darles una im-
portancia que hasta ese momen-
to no habian tenido. Lo cotidiano
v lo ordinario adquirian una nue-
va dimension.

Ya en los afios veinte, comen-
z6 a intercsarse por el tiempo, lo
que le llevd a investigar las posi-
bilidades del cine. En la mues-
tra se proyecta Makarta (1921),
la primera pelicula de Strand., que
realizé junto a Chares Sheeler, en
la que todavia juega con la idea
del forograma como forografia fija
y ¢l concepto de secuencia, algo
con lo que romperia en sus filmes
posteriores. Este interés por el
tiempao, y por extension por la his-
toria, pero una historia que huye
de los grandes acontecimientos,

le dirigiria a introducir cierto sen-

En la exposicion vemos el caracter huma-
nista y empatico de un fotografo que hizo
que su practica tuviera una responsabili-
dad que se revela de cardcter politico

tido del relato en sus series, v a
preferir el formarto libro sobre
orros, colaborando también con
escritores en casi todos sus pro-
vectos a partir de los afios 40, Im-
presionante resulta su retrato del
pucblo italiano de Luzzara o el
modo en ¢l que se enfrentaal en-
cargo de narrar la historia de Gha-
na, desde la prehistoria hasta su
independencia, haciendo hinca-
pi¢ sobre todo en sus habitantes.
En la exposicidn se hace eviden-
te el cardcter humanista, proximo
y empirico, de un fordgrafo que
hizo que su prictica tuviera una
responsabilidad que se revela de

cardcrer politico. SERGI0 RUBIRA

Mis imdgenes de fa exposiion
~
an www.elcultural.es
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