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NARRATIVA. "Alguien dijo una palabra
que más tarde conoceríamos en toda su
mancha de tinta". Así comienza Novela,
de Arnaldo Calveyra, con ese caracte-
rístico humor sombrío, nihilista, que
marca un hito: la primera aparición des-
de Samuel Beckett de un escritor que in-
nova al mismo tiempo poesía y prosa.
Novela logra cambiar por completo
nuestra visión de la literatura. A medi-
da que' la narración se despoja de la
identidad de sus personajes, de su es-
quema de tiempo; incluso de la realidad
de los hechos mismos, el narrador in-
tenta imponer el sentido, hasta que la
muerte irrumpe en el relato.
Novela es una muestra de la voz única
de Calveyra. Los asuntos existenciales
del ser y la nada no le son ajenos
("¿Quién se me dormía desde los
ojos?"). Finalmente, tras muchas vici-
situdes. Novela encuentra refugio en su
propia locura. La trama acaba por devo-
rarse a si misma ("Matar se mira enton-

ces en los demás, matar el ojo asesino,
matar por otros, ¡suicidio inmaculado!").
La muerte que se invoca al principio aca-
ba por devorarlo todo, y la narración pe-
rece en su juego auto-referencial, al -
"marchitarse, solicitar respuesta, aquies-
cencia, negativa".
Su autor, el argentino expatriado
Arnaldo Calveyra, es más conocido en
Europa, donde su obra ha sido traduci-
da a varios idiomas, que en América. Su
debut, Cartas para que la alegría, reto-
rna la geografía perdida de la infancia,
así como el sobrio y preciso lenguaje de
la gente del campo (Calveyra nació en
Mansilla, en la provincia argentina de
Entre Ríos, en 1929). Estudió con Carlos
Mastronardi en la Universidad de la
Plata en la década de 1950 y se trasla-
dó a París en 1958 y nuevamente en
1961, para no volver jamás.
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ARTE. ¿Qué se considera o no arte?
¿Quién es artista y quién no? En la ac-
tualidad, el mundo del arte viene su-
friendo un proceso de desestabilización.
Por una parte, todos aquellos que se au-
todesignen "artistas" podrían integrar-
se en la categoría de artistas, como
muestra la iniciativa open access de la
Saatchi Gallery en 2006. Por otra, el gi-
ro ''fringe'' del arte, ilustrado por la
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Bienal de Venecia de 2013 titulada "El
Palacio Enciclopédico", conculca el pa-
radigma institucional del .arte. En este

, contexto, las nociones de artisticidad,
artificación y artistización asumen una
deriva expansionista: "Cualquier cosa
-señala Perniola- puede ser calificada
como arte". Una experiencia cotidia-
na, el hip hop o los graffitis, algo fringe
en definitiva se puede "artificar".
Además, no existe nada que sea arte en
sí mismo, que contenga la esencia de
una pretendida e ideal "artisiticidad",
De ese modo, el outsider art obtendría
su lugar de visibilidad y reconocimien-
to artístico más allá de los cánones ins-
titucionales del insider art, 'cuyo mundo
del arte (críticos, marchantes, comisa-
rios, autoridades institucionales ...) pro-
clamaba a los artistas-marca y restrin-
gía así lo que puede,o no ser arte. Sin
embargo, el arte expandido no sólo es
una gran oportunidad para los excluidos
del mundo oficial del arte, sino también
un riesgo de "crecimiento bulímico" de
estas artes marginales que podrían aca-
bar siendo asimiladas y confundidas
"con aquello que han combatido y de lo
que han querido distinguirse".
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