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China censura
a Peppa Pig

por su uso en
redes sociales

XAVIER FONTDEGLORIA, Pekin
Cuesta imaginar que Peppa
Pig, el personaje de dibujos
animados cuyas andanzas
triunfan en todo el mundo,
pueda ser acusada de incitar
a la subversién. Pero en Chi-
na han sido retirados todos
los contenido relacionados
con el personaje de la plata-
forma de videos cortos Dou-
yin, que funciona de forma si-
milar a Snapchat. Peppa Pig
se ha convertido en un icono
no solamente para los mas pe-
quenos, sino también para
muchos jévenes, algo que
preocupa a unas autoridades
obsesionadas por el control
de las redes sociales.

La plataforma Douyin ha
eliminado hasta 30.000 vi-
deos cortos vinculados con la
cerdita. El personaje se ha si-
tuado al mismo nivel que los
desnudos, las armas de fuego
o los cultos religiosos.

Peppa Pig es enormemen-
te popular en China. Sus epi-
sodios se emiten en un canal
estatal para nifos desde 2015.
El problema no radica tanto
en el contenido de la serie,
sino en el uso que hacen del
personaje los internautas
adultos. Peppa Pig es protago-
nista de innumerables me-
mes y bromas en las redes so-
ciales generados por los usua-
rios, incluidos muchos de un
evidente humor negro.

Numerosos jovenes han
acogido a la cerdita en su ver-
sion mas gamberra como
una via de escape ante la
enorme presion a la que es-
tan sometidos en una socie-
dad cada vez mas competiti-
va. “Se los considera unos va-
gos ingobernables y la antite-
sis de las jovenes generacio-
nes que el Partido Comunista
espera cultivar”, dice un pe-
riédico sobre este colectivo.
En un movimiento similar,
los censores prohibieron ha-
ce unas semanas los simbo-
los, comportamientos y le-
tras provocativas en las can-
ciones de hip-hop.

Ersi Sotiropoulos en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, el 17 de abril. / vicTor sainz

Ersi Sotiropoulos novela
al Kavafis aprendiz de poeta

La escritora, premio Nacional de Literatura de Grecia, critica a
los editores porque “arriesgan poco” con obras experimentales

M. ANTONIA SANCHEZ-VALLEJO
Madrid

La escritora griega Ersi Sotiro-
poulos (Patras, 1954) recrea en
Qué queda de la noche (Sexto Pi-
s0) un episodio desconocido de
la vida del poeta Konstantinos
Kavafis (1863-1933), “un momen-
to del que no hay testimonios” y
que ha tenido que inventar ha-
ciéndose preguntas para recons-
truirlo. El episodio en cuestion
son tres dias de la vida del griego
alejandrino a Paris en 1897,
acompafiado por su hermano
John y lejos de la figura castran-
te de su madre. “Fue el Ginico via-
jede placer que hizo en suviday
en €l Kavafis, lejos de la Alejan-
dria provinciana de entonces, se
topd con el Paris del modernis-
mo, donde Proust empezaba a es-
cribir y se daban cita artistas de
todo el mundo porque era la me-
ca de la cultura”, dice la autora.
La idea le vino a Sotiropoulos
en 1984, cuando vivia en Roma y
comisarié una exposicion sobre

el poeta. “Fue una etapa crucial,
en la que Kavafis, entonces en la
treintena, se plantea su identi-
dad erdtica, sexual, muy imbri-
cada en su obra posterior. Antes
de viajar a Paris, sus poemas
eran duros, secos; a partir de ese
momento, se convirti6 en el poe-
ta que fue. No me interesaba la
imagen que habitualmente tene-
mos de €] como alguien envejeci-
do, distante, sabio, sino el Kava-
fis que queria ser poeta. Porque
Kavafis no tenia el talento explo-
sivo de un Rimbaud, y en Paris
dio ese salto descomunal a la
poesia. Para mi, como escritora,
esa historia fue el pretexto para
averiguar cudl es el mecanismo
de la creacion literaria”, anade.

Qué queda de la noche es la
segunda novela de Sotiropoulos
traducida al castellano. En
2008, llego, rodeada de polémi-
ca, Zigzag entre naranjos amar-
gos, por la que recibié ese mis-
mo afio los dos mayores pre-
mios literarios de Grecia (el Na-

“Somos el chivo
expiatorio de
una crisis global”

Ersi Sotiropoulos no elude
pronunciarse sobre la situa-
¢ion que vive Grecia, a punto
de concluir el tercer rescate
econémico: “No tengo nada
claro que vaya mejor. Ya no
se habla de Grecia fuera, y
por eso puede parecer que
mejora... Somos el chivo
expiatorio de una crisis
global. El Estado social se
deshace, los derechos adqui-
ridos desaparecen... Y la
creacion artistica se relega.
Dicen que el arte debe ser lo
ultimo en tiempos de crisis
porque no sirve para nada,
pero eso es una estupidez. Es
como el juego para los nifios:
no tiene la importancia de la
leche, pero sin el juego no
pueden crecer bien”.

cional de Literatura y el de la
Critica) y también el sonoro re-
vés de la censura. “La justicia
prohibié el libro porque un abo-
gado fundador de dos grupos
neonazis lo denuncié y pidié
que se retirara [de las bibliote-
cas escolares] por pornografico,
pero no habia nada de pornogra-
fia en €él. Dudo incluso que lo
leyeran quienes lo condenaron.
Habia una ideologia detras de
todo esto”, explica.

Sin salida

“Aunque nos parezca extrao, la
censura vuelve, si... Sin embar-
go, considero que mucho mas
peligrosa que la censura es la
autocensura, que existe y es la
de lo politicamente correcto, de
lo que debe ser, todo eso que lle-
g6 de América y se ha extendido
por Europa”, opina.

Hablar de censura sin hacer-
lo de crisis —o de las veleidades
del mercado, a menudo ligadas
al estado de la economia— resul-
ta dificil. “Grecia es un pais pe-
queflo, con una poblacion peque-
fia [unos once millones de habi-
tantes], y no hay salida para una
gran produccion literaria. La cri-
sis lo primero que golpea es al
libro, de manera que se publi-
can solo los que los editores
creen que se van a vender, en
detrimento de la calidad. Las
obras mas dificiles, experimenta-
les, te las van a rechazar, porque
los editores arriesgan muy po-
co”, mantiene.

Asi que, con la excepcion del
fenémeno Markaris, “que tiene
muchos fans también en Gre-
cia”, no ha lugar para apuestas
de riesgo, y muy poco para ex-
portar literatura contempora-
nea. “No existen ayudas a la tra-
duccion; por eso llega tan poca
literatura actual al mercado ex-
tranjero. Por la crisis, cerré el
Centro Nacional del Libro, tam-
bién el de traduccion. Las gran-
des explosiones literarias, como
la ocurrida hace anos en Escan-
dinavia, han tenido detras una
decidida politica cultural por
parte del Estado, pero en Grecia
eso no existe”. ;Puede que ello
explique también el general des-
conocimiento de la cultura grie-
ga contempordnea en Espafa?
“Para la mirada de los extranje-
ros, entre la Grecia de la antigiie-
dad yla Grecia de la musaka y el
mar no hay nada en medio, no
hay ningun interés...”, lamenta.
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Los tristes
de la fiesta

La revista ‘Madriz’ se
saltaba las convenciones
narrativas para
acercarse a la poesia

Hoy que es la fiesta nacional de este distrito
federal sin atributos es buen momento para
recordar que en un tiempo Madrid se llamo
Madriz. Ese es el nombre que un grupo de
pioneros comandados por Felipe Hernandez
Cava puso a una revista de historietas patroci-
nada por el Ayuntamiento de Tierno Galvan.
Como todo lo que pasaba en este poblachén
manchego, la noticia no tardé en llegar a las
provincias, que se llenaron de ferias del fanzi-
ne y el comic y de publicaciones urbanas, a
imitacion de aquella en la que dibujaban con-
sagradosy jévenes como Carlos Giménez, Ops
(otro de los nombres de El Roto), Victoria Mar-
tos, LPO, Ana Juan, Asun Balzola, Raul o Fer-
nando Vicente.

Vista desde la periferia, Madriz capt6 tan
bien el espiritu de los tiempos que parecia que
siempre hubiera estado alli. La verdad es que
durd tres afios: de 1984 a 1987. Lleg6 a vender
15.000 ejemplares y a crear escuela, pero la
travesia tuvo sus episodios de surrealismo mu-
nicipal. A la altura del niimero cuatro, Alianza

Popular (otro de los nombres del PP) pidi6 su
retirada. El prometedor Alberto Ruiz-Gallar-
doén, entonces concejal de 26 afos, considera-
ba que una historieta de Ceesepe ridiculizaba
a Franco. Y el no menos prometedor José Ma-
ria Alvarez del Manzano, que llegé a alcalde,
subrayaba que la revista estaba repleta de “alu-
siones al mundo de la droga”. “Repugnante,
blasfema y contraria a la familia”, acusaron.
Como diria Woody Allen, con esas tres ideas
como lema de campana cualquiera saldria ele-
gido presidente de Francia.

Cuando Madriz llegé por primera vez a los
quioscos, la acusaron también de competen-
cia desleal: la ventaja del dinero publico. Sus
promotores respondieron que no hacian mas
que llenar el hueco que dejaban sus ilustres
colegas, que daban poca cancha a los dibujan-
tes espanoles. El caso es que también contribu-
yeron a llenar otro hueco: el de la experimen-
tacioén. A veces de linea clara, a veces de linea
chunga, transvanguardistas o expresionistas
segln conviniese, sus paginas se saltaban las

convenciones narrativas para acercarse al te-
rritorio de la poesia.

Uno de los autores sefieros de aquella revis-
tay de aquel espiritu fue Federico del Barrio,
capaz de citar a Pessoa sin que chirriara la
vifieta. Algunos descubrimos al portugués en
sus dibujos y en los guiones de Elisa Gélvez.
Cuando sali6 Madriz, Del Barrio tenia 27 afios
pero ya habia colaborado en la francesa Pilote
y en las espanolas Totem, Rambla y Cimoc.
Aunque en los noventa publicé varios albu-
mes con guion de Hernandez Cava —con el
que ahora, bajo el seudénimo de Cain, publica
a diario en la tercera pagina de La Razon—,
sus historias del Madriz se habian quedado en
Laorilla, un libro de 1985. Por eso es un peque-
fio acontecimiento que Reino de Cordelia las
recopile esos dias en el volumen Tiempo que
dura esta claridad. Fragiles e inseguros, taci-
turnos en un tiempo de parlanchines, los per-
sonajes que lo pueblan viven con la maleta
hecha. Son los que siempre quieren irse y
siempre se quedan, los tristes de la fiesta.
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