de laciudad. En-
tonces se podia
homenajear a
Allen, pero hoy
Galdn no encon-
traria apoyo insti-
tucional. ;Qué ha
cambiado?

El marco de di-
cho cambio es una
“sociedad de aten-
ciénal cliente”, cen-
trada en la persona 'y
su deseo. En las
“universidades he-
licéptero™ norteame-
ricanas, afirma Galdn, hace
anos que al alumno se le con-
sidera mds un cliente al que
conviene darle la razén. Un
fenémeno que se estd tras-
ladando a las universidades
espaifiolas. En “la sociedad
de atencién al cliente™ man-
dan las modas impulsadas
por formas de comunicacién

Romance exagerado, dice
Monroy, y es la exageracion,
mis que elamor, lo que el au-
tor cuestiona como confeso
excinéfilo. El cinéfilo hosti-
gado por Monroy es quien
reparte las credenciales del
buen o mal cine; quien au-
gura la muerte del séptimo
arte por su presunto deterio-
ro; quien vive su pasion con
rasgos enfermizos e hipo-
condriacos; quien confunde
el mundo con las peliculas y
no vive en el mundo sino,
con devocién y beateria, en el
interior de las pantallas;
quien se aisla de la realidad
para encontrar en las salas su
refugio y el éxtasis de su nar-
cisismo; quien atesora deta-
lles de las peliculas que nadie
mis ve; quien acepta y anhe-
la ser hipnotizado y arreba-

que no necesitan expertos. Al

ser todo relativo, las redes se
convierten en imperativos de
masas deseosas de adherirse
a una “Causa”. Lo crucial es
convertirse en victima, acre-
ditar un trauma y suscirtar so-
lidaridad en plataformas
como change.org.
Elrelativismo empuja a
adherirse al grupo identita-

tado de la vida real, que sélo
concibe como vivible si se pa-
rece a la de las peliculas;
quien, no contento con com-
prender el lenguaje formal
del cine, implementa una
moral estricta y dogmirica
sobre lo que es 0 no es ad-
misible en la narrativa cine-
matogrifica; quien, en con-
nivencia con sus semejantes,
ha construido una historia del
cine a la medida de los auto-
res (ue tanto ama; quien, en
honor del “espiritu del cine”
ha llegado a disculpar las ac-
tuaciones personales de cier-
tos cineastas v se identifica
con la mirada que siempre
porta el protagonista mascu-
lino y que hace de la mujer su
objeto o, en fin, quien ahora
se siente expulsado de un
ideal paradisiaco al consta-

rio propio y aceptar
que la verdad ema-
na de la idenrtidad.
El afin critico de la
izquierda ilustrada
ha dado paso en la
era de la “Causo-
cracia” a un iz-
quierdismo iden-
titario, autoritario

y cantonal presto

a justificar la
JEOSM anulacién de los
derechos de los
demds, al sefialamiento v al
escarnio piiblico.

Con esta habil utilizacién
de un doble hilo narrativo,
Galdn despliega el mencio-
nado término “Causocracia™.
Una promeredora y potente
herramienta analitica para en-
tender el mundo del siglo
XXI. Un libro adictivo y de-
safiante que retine emocion y
documento. BERNABE SARABIA

tar los nuevos rumbos de la
produccién y del consumo de
imdgenes.

Estos son algunos de los
rasgos de la patologia ciné-
fila que Monroy analiza y
que le permiten, explorando
su contexto, contemplar al-
gunos hitos y demarcaciones
de la historia del cine. Y lo
hace con una escritura bri-
llante v de linea clara, pro-
pensaal hallazgo de conden-
sadoras frases felices v, con el
auxilio, en oportunas citas, de
voces pertinentes —de Bazin
a Sontag, pasando por Roh-
mer— que han pensado sobre
el cine. El lecror cinéfilo en-
cuentra en Contra la cinefilia
motivos mis que suficientes
para recapacitar, identificar-
se, asentir, discrepar y eno-
jarsc. MANUEL HIDALGO
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Ese famoso
abismo

ANNA MARIA IGLESIA
Wunderkammer. Gerona, 2020
176 paginas. 18,50 €

Amiga personal v profunda co-
nocedora de la obra de Enrique
Vila-Matas, la periodista cul-
tural Anna Maria Iglesia (Bar-
celona, 1975) retine en este
breve pero enjundioso volu-
men meses de conversaciones,
de un didlogo diario y complice
en el que se propueso “captar
al escritor y su universo”.
Nacidas de la admiracién,
del convencimiento comparti-
do de que “larealidad imitaala
literatura™ y de que “en Vila-
Matas solo hay literatura”, es-
tas entrevistas se estructuran
en torno a ocho bloques tema-
ticos, que van desde “Por qué
escribir” a “El arte de desapa-
recer”, pasando por el origen de
“La literatura del porvenir”,
la “escritura bisagra” o “la poé-
tica del fracaso”, mientras re-
corren lugares como Paris,
Berlin, Dublin, México o Nue-
va York, asi como gentes (Du-
champ, Auster, Sophie Calle),
lecturas, aficiones, secretos...
En este volumen licido y
divertido no faltan tampoco re-
velaciones curiosas como la di-
ferencia entre escribir y ser es-
critor; su profundo horror ante
la proliferacion de narracioness
de corte biogrifico, porque,
dice Vila-Matas, “no todo el
mundo es Proust”, o la reivin-
dicacion de uno de sus textos
programarticos, Cher Baker pien-
sa en su arte, que precisamente
acaba de recuperar Wunder-
kammer y que nacié como una
suerte de autorretrato literario
abrumador. MIGUEL CANO
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