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* %% %% obra maestra / %% %% sobresaliente / %% % muy bien / %% bueno / % en fin... / @ olvidable

Esteban Linés !

Afianzando la madurez

Ibuen sabor deboca que a

no pocos dejo su anterior

Norman Fucking Rock-

well! no fue una casuali-
dad o una insélita coincidencia de
factores. Aquel volumen aparecido
hace solo dos afios signific6 un sig-
nificativo paso adelanteenlaevolu-
cién musical de Lana del Rey, lle-
gando a despertar alabanzas del ti-
po “sencillamente un de las
mejores compositoras del pais”,
Bruce Springsteen dixit. En cual-
quier caso, unaobra que mostrabaa
una interprete y compositora mas
madura y sutil por asi decirlo, lejos
de la quejumbrosa y lastimera can-
tante de suinicios.

En su ya séptima entrega, aquel
pop resbaladizo de antafo sigue
aparcado y en su lugar se afianzan
canciones de corte elaborado sono-
ramente, de relativa versatilidad

ras de conviccion y credibilidad. El
adn temético sigue alli porque sino
no estariamos hablando de ella, es
decir, las ya recurrentes y conoci-
das cuestiones sobre la nostalgia,
los sinsabores que conlleva la fama
oelpocotinoenlasrelaciones amo-
rosas. Pero por encima de ello, lo
que da dimensién a una obra mas
quenotableeslasolidezybrillantez

Lana del Rey de la arquitectura musical,donde
CHEMTRAILS OVER THE vuelve a aparecer el coproductor
COUNTRY CLUB Jack Antonoff. Y eso que al princi-
POP/% % % pio los augurios no son esperanza-
INTERSCOPE dores sino sombrios, como en el te-

ma que da nombre al disco. Luego
la paleta se abre gozosamente: un
tema de tono pop (Dark but just a
game), algo mas folk (Yosemite) o
un doble y significativo homenaje a
Joni Mitchell, citandola en la can-
cién Dance til we die o versionando
For free,, con la complicidad vocal

Jodie Cash

Arab Strap Myles Sanko

AS DAYS GET DARK MEMORIES OF LOVE MIL NOCHES

ROCK/ % % NEOSOUL/ %% ROCK/ %%

ROCK ACTION LEGERE RECORDINGS AUTOEDITADO

=El glorioso dio = Laférmula que = Primer albumen
escocés se reencontro ofrece el vocalista castellano de labarce-
hace unlustro, pero britdnico sigue inalte- | lonesa que se sumerge
hacia tres que no saca- rable, con esa mezcla enmusicas deraiz
ban material nuevo de dejazz, funkysoul de | como country,blues,

estudio. No decepcio-
nan, ni mucho menos,
ampliando su campo
musical, liricoy de
texturas de forma
admirable: electroni-
ca, algo de jazz, post

estilistica y, sobre todo, generado-

de Weyes Blood y ZellaDay.e

rock, hip hop...

perfiles elegantes flamenco, rancheras o
(comodestilalagrati- | rock. Amalgama con-
ficante Rainbow in vincente producida
you cloud), alaque por Micky Forteza,
afiade unas letras conespléndida ins-
intimas dichas con trumentaciony con su
conviccion, y aveces voz personal amodo
con efectos catarticos. | deinconfundible hilo.

ESTEBAN LINES
Barcelona

ue una sorpresa muy agradable”,
responde Chris Frantz cuando se
le pregunta qué sinti6 cuando ha-
ce una semana los Grammy con-
cedieron un Lifetime Achieve-
ment Award al grupo que él cofundo, los Tal-
king Heads. “Creo que la gente de los
Grammy quiere recuperar el tiempo perdido.
Saben que un guiio a Talking Heads es algo
bueno”. Lo dice quien fue bateria y composi-
tor de la gloriosa banda que agit6 la escena
musical desde mediados de los afios setenta.
Hace unas semanas vieron la luz sus memo-
rias Amor crénico (Libros del Kultrum), en
donde Frantz (1951) relata su devenir musical
con la banda, con su grupo TomTom Club y,
como eje fundamental, su relacién con su es-
posa Tina Weymout, bajista de ambas forma-
cionesyvital compafieradurante mediosiglo.
Ellibrohadespertado polvareda,yaqueen
él Frantz (plenamente recuperado de un in-
farto que sufrié hace unos meses) plasmacon
detalle, pesary cierto rencor la dificil relacion
con David Byrne, companero estudiantil dela
parejay autoproclamado lider de los Talking
Heads, al que recrimina su monopolizacion
de méritos y derechos del resto de labanda.
¢Siente alguin tipo de nostalgia de aque-
llos dias en el Nueva York de los setenta?
Si, fueron tiempos muy romanticos para mi.
Mi suefio de tocar en una banda excitante co-
menzabaahacerse realidad. Podia caminar al
Bowery y encontrarme con Debbie Harry,
Dee Dee Ramone o Phillip Glass. No tenia-
mos mucho dinero pero nolo necesitabamos,
podiamos pasarlo bien sin él. Las artes y la
musica estaban floreciendo. La vida no era
sencilla, pero sidivertiday maravillosa.
:Qué nexo de union habia entre artistas
y bandas como Blondie, Ramones, Talking
Heads, Patti Smith, Lou Reed...?
Estos artistas tenian una cosa en comuin. Eran
auténticos y tnicos. No seguian tendencias ni
copiaban los altimos hits.
¢Que significaban para ustedes concep-
tos como punk y new wave?
No creo que ningunadelasbandasdelaépoca
en Nueva York se considerara punk. Punk era
un concepto de marketing inventado por la
prensa musical. Era util hasta cierto punto,
pero cuando las emisoras radiofénicas de Es-
tados Unidos dijeron que no iban a emitir mu-
sica punk, Seymour Stein, de Sire Records, di-
jo “los Talking Heads no son punk. ;Son new
wave!”. Entonces los programadores radiofo-
nicos pensaron “joh! Los Talking Heads son
new wave. Supongo que podriamos progra-

“Los Talking Hea

no tendrian sitio hoy”

Chris Frantz, musico y cofundador de los Talking Heads

En la Factory. Chris Frantz, David Byrne y Tina Wey-
mouth, en la Factory de Andy Warhol en 1976

mar new wave”. Asi que de nuevo fue un con-
cepto de marketing, y funciono.

¢Pero ayudo que se les asociara con di-
chas movidas justo cuando comenzaban?
Compartimos el escenario del CBGB y de
otros clubs del Lower East Manhattan con
bandas punk y durante un tiempo a nosotros
también se nos calificé asi. No se ajustaba a
nuestro estilo, peronosayudo6 aatraerlaaten-
cion de los medios. Asi que, si, durante un
tiempo fue beneficioso ser un punk.

Su libro versa sobre el amor ala masica,
al arte y a Tina. ;Sentia que era necesaria
esa visibilizacion piiblica de su relacion ar-
tisticay personal con su mujer?

Mi relacion romantica y artistica con Tina

DUNCAN HANNAH

Weymouth es lo que me separa de todos esos
otrostios que tocan enbandas. Ella fue crucial
enel éxitode Talking Heads. Sus partes deba-
jo son una razon importante de que el sonido
Talking Heads sea tan interesante y tinico. Y
puedo decir lo mismo de su maravilloso tra-
bajo en TomTom Club.

Cuando decidieron crear Talking He-
ads, stenian algunabanda como referente ?
Tina, David y yo sabiamos que nunca podria-
mos ganar a Lou Reed, David Bowie, The
Who o The Rolling Stones en su propio terre-
no. Sentiamos que si queriamos dejar nuestro
propio sello teniamos que hacer un acerca-
miento distinto alamdsica.

El look, la imagen de la banda... ;habia
una biisqueda consciente de una estética?
Sentiamos que lamejor manera de presentar-
nos era vestir ropa normal. Eso nos haria des-

tacar de las otras bandas. Nuestro aspecto fue
lo que nos diferenci6 de otros grupos de la
época. A cada banda le preocupaba su ima-
gen, pero muchas sélo copiaban a otras.
+Cuadl es, si existe, su cancion favorita de
Talking Heads?
Le voy a decir Psycho killer porque fue la pri-
mera cancion que escribimos y alin me suena
cool, pero hay muchas donde elegir.

+Qué habia detras de la cuestion de los

créditos de autor de las canciones, que Da-
vid Byrne queria hacer suyas cuando eran
compartidas? ;Una cuestion de ego?
Hay algo en la mente de David que falla a la
hora de ver, o de reconocer, el trabajo de sus
colaboradores. Es su manera de ser y fue un
problema con el que tuvimos que lidiar. Las
contribuciones de David son muy importan-
tes pero también las de Tina, las de Jerry [Ha-
rrison, guitarrista, que se incorporaria un par
de afios después] y las mias. Escuche la musi-
caylo puede apreciar por si mismo.

Usted conoce a David Byrne desde que
eran estudiantes. ;Nunca se imaginé lo que
podriapasar con él en el futuro?

Bueno... yo siempre confié en que David cam-
biaria esta actitud. Fui educado para creer en
la sagrada regla: “Trata a los demas como te

EL EGO DEL LIDER

“Algo enla mente de David
Byrne fallaalahorade ver el
trabajo de sus colaboradores”

gustaria que te trataran a ti”. Por desgracia,
esa no era su filosofia. Con todo, hicimos en
Talking Heads un gran trabajo conjunto y es-
toy muy orgulloso de ello.

+Como ve a Byrne ensolitario?
Espero que haya encontrado la felicidad en el
mundo de los musicales de Broadway. ;Bra-
vo!

¢Diria que actualmente habria sitio para
grupos como Talking Heads?
A menudo he pensado que si Talking Heads
estuviéramos empezando hoy no tendriamos
sitio en la musica, ni siquiera podriamos con-
seguir un contrato discografico. Seriamos de-
masiado raros para los estandares actuales.
Tuvimos mucha suerte de llegar en un mo-
mento en que ser diferente era algo bueno.

:Qué ha sentido al vivir bajo el mandato
de Trump?
Lasensacion de alivio ahora que tenemos una
persona decente como presidente es enorme.
Eltiempo de Trump ha terminadoy debemos
asegurarnos de que este hombre y gente co-
mo élno vuelvan nunca a ser elegidos.e



