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Afianzando lamadurez

Elbuensabordebocaquea
no pocos dejó su anterior
Norman Fucking Rock-
well! no fue una casuali-

dad o una insólita coincidencia de
factores. Aquel volumen aparecido
hace solo dos años significó un sig-
nificativopasoadelanteenlaevolu-
ción musical de Lana del Rey, lle-
gando a despertar alabanzas del ti-
po “sencillamente un de las
mejores compositoras del país”,
Bruce Springsteen dixit. En cual-
quiercaso,unaobraquemostrabaa
una interprete y compositora más
madura y sutil por así decirlo, lejos
de la quejumbrosa y lastimera can-
tantedesu inicios.
En su ya séptima entrega, aquel

pop resbaladizo de antaño sigue
aparcado y en su lugar se afianzan
cancionesdecorteelaboradosono-
ramente, de relativa versatilidad
estilística y, sobre todo, generado-

ras de convicción y credibilidad. El
adn temático sigue allí porque sino
no estaríamos hablando de ella, es
decir, las ya recurrentes y conoci-
das cuestiones sobre la nostalgia,
los sinsabores que conlleva la fama
oelpocotinoenlasrelacionesamo-
rosas. Pero por encima de ello, lo
que da dimensión a una obra más
quenotableeslasolidezybrillantez
de la arquitectura musical,donde
vuelve a aparecer el coproductor
Jack Antonoff. Y eso que al princi-
pio los augurios no son esperanza-
dores sino sombríos, comoenel te-
ma que da nombre al disco. Luego
la paleta se abre gozosamente: un
tema de tono pop (Dark but just a
game), algo más folk (Yosemite) o
undobley significativohomenajea
Joni Mitchell, citandola en la can-
ciónDance til we die o versionando
For free,, con la complicidad vocal
deWeyesBloodyZellaDay.c

Esteban Linés
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AS DAYS GET DARK

ROCK/HHHH

ROCK ACTION

]Elgloriosodúo
escocés se reencontró
haceun lustro,pero
hacía tresquenosaca-
banmaterialnuevode
estudio.Nodecepcio-
nan,nimuchomenos,
ampliandosucampo
musical, líricoyde
texturasde forma
admirable: electróni-
ca, algode jazz,post
rock,hiphop...

HHHHH obra maestra /HHHH sobresaliente /HHHmuy bien /HH bueno /H en fin... / l olvidableCRÍT ICA DE MÚSICA

Myles Sanko

MEMORIES OF LOVE

NEOSOUL/HH

LÉGÈRE RECORDINGS

]Primerálbumen
castellanode labarce-
lonesaquesesumerge
enmúsicasderaiz
comocountry,blues,
flamenco, rancheraso
rock.Amalgamacon-
vincenteproducida
porMickyForteza,
conespléndida ins-
trumentaciónycon su
vozpersonalamodo
de inconfundiblehilo.

]La fórmulaque
ofreceel vocalista
británico sigue inalte-
rable, conesamezcla
de jazz, funky soul de
perfiles elegantes
(comodestila la grati-
ficanteRainbow in
youcloud), a laque
añadeunas letras
íntimasdichas con
convicción, y aveces
conefectos catárticos.

Jodie Cash

MIL NOCHES

ROCK/HH

AUTOEDITADO

ESTEBAN LINÉS
Barcelona

F
ue una sorpresa muy agradable”,
responde Chris Frantz cuando se
le pregunta qué sintió cuandoha-
ce una semana los Grammy con-
cedieron un Lifetime Achieve-

mentAwardal grupoqueél cofundó, losTal-
king Heads. “Creo que la gente de los
Grammyquiererecuperarel tiempoperdido.
Saben que un guiño a Talking Heads es algo
bueno”. Lo dice quien fue batería y composi-
tor de la gloriosa banda que agitó la escena
musical desde mediados de los años setenta.
Hace unas semanas vieron la luz sus memo-
rias Amor crónico (Libros del Kultrum), en
dondeFrantz(1951)relatasudevenirmusical
con la banda, con su grupo TomTomClub y,
como eje fundamental, su relación con su es-
posaTinaWeymout,bajistadeambas forma-
cionesyvitalcompañeradurantemediosiglo.
El librohadespertado polvareda,yaqueen

él Frantz (plenamente recuperado de un in-
fartoquesufrióhaceunosmeses) plasmacon
detalle,pesaryciertorencorladifícilrelación
conDavidByrne,compañeroestudiantildela
pareja y autoproclamado líder de losTalking
Heads, al que recrimina su monopolización
deméritosyderechosdel restode labanda.

¿Siente algún tipo de nostalgia de aque-
llosdíasenelNuevaYorkde lossetenta?
Sí, fueron tiemposmuy románticos paramí.
Misueñode tocarenunabandaexcitanteco-
menzabaahacerserealidad.Podíacaminaral
Bowery y encontrarme con Debbie Harry,
Dee Dee Ramone o Phillip Glass. No tenía-
mosmuchodineroperono lonecesitábamos,
podíamos pasarlo bien sin él. Las artes y la
música estaban floreciendo. La vida no era
sencilla, pero sídivertidaymaravillosa.

¿Qué nexo de unión había entre artistas
ybandascomo Blondie,Ramones,Talking
Heads,PattiSmith,LouReed…?
Estosartistasteníanunacosaencomún.Eran
auténticosyúnicos.Noseguíantendenciasni
copiaban losúltimoshits.

¿Que significaban para ustedes concep-
toscomopunkynewwave?
Nocreoqueningunadelasbandasdelaépoca
enNuevaYorkseconsiderarapunk.Punkera
un concepto de marketing inventado por la
prensa musical. Era útil hasta cierto punto,
perocuando las emisoras radiofónicasdeEs-
tadosUnidosdijeronquenoibanaemitirmú-
sicapunk,SeymourStein,deSireRecords,di-
jo “los TalkingHeads no son punk. ¡Son new
wave!”.Entonceslosprogramadoresradiofó-
nicos pensaron “¡oh! Los Talking Heads son
new wave. Supongo que podríamos progra-

tacarde lasotrasbandas.Nuestroaspecto fue
lo que nos diferenció de otros grupos de la
época. A cada banda le preocupaba su ima-
gen,peromuchassólocopiabanaotras.

¿Cuál es, si existe, sucanción favoritade
TalkingHeads?
Le voy a decirPsycho killerporque fue la pri-
meracanciónqueescribimosyaúnmesuena
cool,perohaymuchasdondeelegir.

¿Qué había detrás de la cuestión de los
créditosde autorde las canciones, queDa-
vid Byrne quería hacer suyas cuando eran
compartidas?¿Unacuestióndeego?
Hay algo en la mente de David que falla a la
hora de ver, o de reconocer, el trabajo de sus
colaboradores. Es su manera de ser y fue un
problema con el que tuvimos que lidiar. Las
contribuciones de David sonmuy importan-
tesperotambiénlasdeTina, lasdeJerry[Ha-
rrison, guitarrista, que se incorporaríaunpar
deañosdespués] y lasmías.Escuche lamúsi-
cay lopuedeapreciarpor símismo.

Usted conoce a David Byrne desde que
eranestudiantes.¿Nuncaseimaginóloque
podríapasarconélenel futuro?
Bueno…yosiempreconfiéenqueDavidcam-
biaría esta actitud. Fui educadopara creer en
la sagrada regla: “Trata a los demás como te

gustaría que te trataran a ti”. Por desgracia,
esa no era su filosofía. Con todo, hicimos en
TalkingHeadsungrantrabajoconjunto yes-
toymuyorgullosodeello.

¿CómoveaByrneensolitario?
Esperoquehayaencontrado la felicidadenel
mundo de los musicales de Broadway. ¡Bra-
vo!

¿Diríaqueactualmentehabríasitiopara
gruposcomoTalkingHeads?
Amenudo he pensado que si Talking Heads
estuviéramosempezandohoynotendríamos
sitio en lamúsica, ni siquierapodríamoscon-
seguiruncontratodiscográfico.Seríamosde-
masiado raros para los estándares actuales.
Tuvimos mucha suerte de llegar en un mo-
mentoenqueserdiferenteeraalgobueno.

¿Quéha sentido al vivir bajo elmandato
deTrump?
Lasensacióndealivioahoraquetenemosuna
personadecentecomopresidenteesenorme.
EltiempodeTrumphaterminadoydebemos
asegurarnos de que este hombre y gente co-
moélnovuelvannuncaaserelegidos.c

“LosTalkingHeads
no tendrían sitio hoy”

Chris Frantz, músico y cofundador de los Talking Heads

ENTREVISTA

DUNCAN HANNAH

En la Factory. Chris Frantz, David Byrne y TinaWey-
mouth, en la Factory de AndyWarhol en 1976

marnewwave”.Asíquedenuevofueuncon-
ceptodemarketing, y funcionó.

¿Pero ayudó que se les asociara con di-
chasmovidas justocuandocomenzaban?
Compartimos el escenario del CBGB y de
otros clubs del Lower East Manhattan con
bandas punkyduranteun tiempoanosotros
también se nos calificó así. No se ajustaba a
nuestroestilo,peronosayudóaatraerlaaten-
ción de los medios. Así que, sí, durante un
tiempofuebeneficiososerunpunk.

Su libro versa sobre el amor a lamúsica,
al arte y a Tina. ¿Sentía que era necesaria
esavisibilizaciónpúblicade surelaciónar-
tísticaypersonalconsumujer?
Mi relación romántica y artística con Tina

Weymouthes loquemeseparade todos esos
otrostíosquetocanenbandas.Ellafuecrucial
eneléxitodeTalkingHeads.Suspartesdeba-
jo sonuna razón importante deque el sonido
TalkingHeads sea tan interesante y único. Y
puedo decir lo mismo de su maravilloso tra-
bajoenTomTomClub.

Cuando decidieron crear Talking He-
ads,¿teníanalgunabandacomoreferente?
Tina,David y yo sabíamosquenuncapodría-
mos ganar a Lou Reed, David Bowie, The
WhooTheRollingStonesensupropio terre-
no.Sentíamosquesiqueríamosdejarnuestro
propio sello teníamos que hacer un acerca-
mientodistintoa lamúsica.

El look, la imagen de la banda... ¿había
unabúsquedaconscientedeunaestética?
Sentíamosquelamejormaneradepresentar-
noseravestir ropanormal.Esonosharíades-

EL EGO DEL LÍDER

“AlgoenlamentedeDavid
Byrnefallaa lahoradeverel
trabajodesuscolaboradores”
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