BILBAO

o SECeo

ocos autores de cOmic

De tebeo
hay —si alguno- tan in-

I equivocamente recono-

cibles como Jason. El dibujante

noruego que firma con ese

nombre, John Arne Saeterpy

(Molde, 1965), estableci6 desde

sus primeros ttulos, Espera. .
(2001) y ;Chhht! (2002), una

£ gramatica grifica y narrativa

; que ha caracterizado desde en-

tonces toda su obra. Siempre nos
quedard Pamplona (Astiberri) se
anade a su ya extensa produc-
cion siguiendo las mismas pau-
tas.

Protagomizan las historietas
de Jason animales antropomor-
fos, seres humanos con cabeza
de animal, de perros o pajaros, a
los que distinguen las formas y
el blanco o negro de hocicos y
picos, de orejas y pelambres. Di-
chas mascaras no estan trazadas
a fin de exagerar la expresion
de los rostros, pues las caracteri-
za una enigmatica impasibilidad
que requiere al lector descifrar-
las en cada escena. Jason ha evo-
cado en alguna ocasion el ejem-
plo de Buster Keaton para expli-
car que la ngidez de los rostros
de sus personajes pretende im-
plicar al lector.

Igualmente estricta es la es
tructura de pagina de sus histo-
rias, que utilizan una plantilla fi-
ja, salvo muy ocasional excep-
cion. Siempre nos quedara Pamplo-
na emplea su molde habitual de
cuatro vinetas de igual tamano
Nada en la composicion distrae
del curso del relato.

También los mecanismos na-
rrativos obedecen habitualmen-
te a pautas rigurosas que el au-
tor se impone como reglas. Ja-
son prescinde por lo general de
voz narrativa que conduzca el
relato y encadena las escenas
mediante elipsis que el lector
debe desentranar. Muestra, ade-
mis, una marcada preferencia
por los planos de cuerpo ente-
ro, que revelan la accion de los
personajes. Su modo de narrar
parece, en suma, un ejercicio
constante de neutralidad, de
distancia con respecto al relato.

Swempre nos quedard Pamplona
reitera el exigente marco for-
mal que Jason impone a sus c6-
mics, como si de reglas métricas

y estlisticas de un poema se tra-

tara. Pero también deja ver la li-

bertad con que, a partir de di-

chas reglas, imagina sus histo-

! nasy hasta el humor con que las
aplica, El autor compone sus ar-
gumentos conjugando persona-
Jes y sucesos reales e umagina-
rios, dando rienda suelta a la in-
vencion, al ingenio y a la ironia
con un espiritu creador que pa-
rece francamente festivo

La obra tiene por protagonis-
ta a Ernest Hemingway y las tres
partes en que se divide lo sitian
€n escenanos y momentos dife-

- rentes: Paris en 1925 y el 27 de
] de 1944, was la libera-

i m la ciudad de los nazis, y

e
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ME LLAMO SCOTT FITZGERALD.
SOY UN ADMIRADOR OE

SU OBRA.

AN, MUY BIEN.
TAGARRA UNA
SILLA! 2CONOCES
A ESTOS POS
ZASCANDILES?

Cuba en 1959. A aquél se suman
otros personajes reales, como
Scott Fitzgerald, Max Ernst o Ha-
rold Loeb, y al menos uno imagi-
nario, Athos, el primero de los
Ires Mosqueteros, que se presen-
ta ataviado como tal.

Jason inuroduce a los persona-
Jjes mediante los dialogos y su
contexto. Al lector le compete
reconocerlos, idenuficar, por
ejemplo, a Sylvia como Sylvia
Beach, la librera de Shakespeare

PERMITE QUE TE
PRESENTE A LADY
DUFF TWYSDEN
Y PAT GUTHRIE.

and Co., en Paris, y a su amiga

Adrienne  como  su  colega
Adrienne Monnier. El acicate
del reconocimiento es una de
las recompensas dispuestas para
el lector. No faltan las bromas
Cuando los personajes no en-
cuentran su camino de vuelta
al hotel en Pamplona, uno ex-
clama: “Somos una generacion
perdida”, adelantando la eti-
queta que les aplico la historia
literaria.

Hemingway es el protagonista y

se le suman otros personajes reales,

como Scott Fitzgerald, Max Ernst o

Harold Loeb, y el mosquetero Athos

La primera parte, que se cen-
tra en un viaje de la cuadrilla de
Hemingway a Pamplona para
disfrutar los Sanfermines, narra
sucesos verosimiles, quiza verifi-
cables. La segunda es ficcion
desbocada: el escritor prepara a
un grupo de comandos para ase-
sinar a Hitler, cosa que afirma
haber logrado.

La tercera parte, la mas breve,
es una especie de coda en la que
Hemingway oficia de narrador,
quebrando los usos habitales
de Jason, y recuerda a su modo
la amistad con Athos. Dado que
vuelve a narrar algunos episo-
dios del imicio de la obra, el lec-
tor comprende que tergiversa y
exagera, lo cual es quiza apropia-
do en una obra que ignora las
fronteras entre lo real y lo fanta-

Jason impone a sus
comics un exigente
marco formal,
como si fueran
reglas métricas

y estilisticas

de un poema

SIEMPRE NOS
QUEDARA
PAMPLONA

JASON

seado. Hemingway el narrador
fermina preguntandose “:Quién
no querria ser una leyenda?
(Qui¢n no querria vivir eterna- ¥
mente?”

Fanfarron en la realidad e im-
pasible en el retrato animalizado
de Jason, el protagonista afronta
la cuesuon siempre irresuelta de
la fama, literaria o no Heming-
way tiene ocasion de trabar amis-
tad con un personaje de ficcion
popular, que sufre como cual-
quicra ilusiones y desenganos
pero queda siempre en la me-
moria, aunque su indumentaria
y modales ya cayeron en desuso

Jason propone, en suma, entre
guinos complices e ironias, una
reflexion sobre la fuerza y las de-
bilidades de la liccion a la que
dedica su esfuerzo desde hace
dos décadas largas. Su obra ha
traducido a normas para la in
vencion angustias reales y ha en- «
sanchado los amplios territorios

de la ficcion, fantaseando, tergi-
versando, jugando sin olvida
del todo los lastres de lo real
Jason invita a la fiesta en Pam-
plona, al ideal de un distrute
que no conoce limite m olvido.

Pero los seres que dibuja con su

trazo preciso dudan y sufren tras

la mascara. Hasta sus ilusiones

MAs puras, sus CNUSIASINOS Nas

tenaces padecen la melancoha

de lo real. Viven la fiesta solo a
condicion de reconocer que es
transitoria

Juan Manuel Diaz de Guereriu
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La

de la felicidad

‘Quienes se marchan de Omelas’ (Ndrdica),
de Ursula K. Le Guin, es una historia utépica

ciudad

con un trasfondo ético

® uantas personas
¢C aceptarian ser feli-
ces a cambio de la
infelicidad de un nifio? ;Cuan-
tas personas renunciarian a su
felicidad si con ello evitasen la
infelicidad de otros? ;Cudntas
personas cambiarian una vida
prospera por otra modesta si asi
los menos afortunados viviesen
mejor?
En su relato Quienes se marchan
de Omelas, Ursula Kroeber Le
Guin (1929-2018), autora esta-
dounidense de una amplia obra
y maestra de la ciencia ficcion,
describe una ciudad feliz, llena
de jubilo. Sus habitantes “se las
apanaban sin monarquia ni es-
clavitud, tampoco tenian bolsa,
publicidad, servicios secretos
ni bombas atémicas”. No son
“gentes simples, ni dulces pas-

Ursula K. Le Guin

torcillos, ni buenos salvajes o
insulsos idealistas”, sino “adultos
maduros, inteligentes y apasio-
nados”.

No hay culpa y si satisfaccion,
“que nace en cualquier lugar de
la comunién con las almas mas
notables y hermosas de todos
los seres humanos y del esplen-
dor del verano del mundo: eso
es lo que inflama los corazones
de los habitantes de Omelas, y la
victoria que celebran es la vida”.

Sin embargo, su felicidad se
sustenta sobre un hecho escalo-
friante: el sufrimiento de un ni-
no, al que mantienen encerra-
do en un so6tano, en condicio-
nes infrahumanas. Todos saben
que “su felicidad, la belleza de
su cindad, la ternura de sus
amistades, la salud de sus hijos,
la sabiduria de sus eruditos, la
habilidad de sus artesanos, in-

nturosas ¢

cluso la abundancia de sus cose-
15 condicio-

llustracion
de Eva
Vazquez
incluida en
Quienes se
marchan
de Omelas

entero del abominable sufri-
miento de esta criatura”. Lo co-
rrecto seria librar al nino de su
desgracia, pero entonces “toda
la prosperidad y la belleza y el
encanto de Omelas se marchita-
rian y desaparecerian” L'nos po-
cos habitantes no soportan esa
situacion y abandonan la ciudad,
pero la mayoria acaba por acep-

Om

Quienes se marchan de
tiene un gran contenido euco
pone en primer plano la 1njusti
cia, la culpa y las condiciones de
la felicidad.

Esta edicion esta ilustrada pe
Maite Fernandez, que aporta
unas imagenes bellas, con claroy
curos y gran viveza

Roberto Ruiz de Huydobro
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