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El cineasta norteamericano

rodo en 1922 ‘Nanuk, el esquimal’,

una pelicula que refleja las extremas condiciones de vida en el Artico

omo otras grandes creacio-

nes, ‘Nanuk, el esquimal’ la

pelicula de Robert Flaherty,

nacio de un fracaso. Flaherty,
ingeniero de minas, se fue a trabajar en
1913 para una compaiiia ferroviaria en
el norte de Canada. Tenia 28 afos. Alli
descubrio la existencia de los inuit, un
pueblo esquimal que sobrevivia en las
dificiles condiciones del Circulo Arti-
co. Su jefe le propuso rodar las costum-
bres de los habitantes de la zona, lo cual
entusiasmo a Flaherty que, a lo largo
de tres afios, filmé a los inuit en las vas-
tas extensiones heladas.

CON DECENAS DE HORAS de mate-
rial, el ingeniero de Michigan monté
una pelicula, considerada uno de los
primeros documentales de la historia
del cine. Pero los miles de metros de ce-
luloide ardieron por accidente. Flaherty
podia haber seguido con sus planes por-
que tenia la version final del montaje,
pero no estaba satisfecho. Decidié vol-
ver a la peninsula de Ungava en la ba-
hia de Hudson para hacer una nueva
pelicula, esta vez centrada en lavida de
un esquimal.

La compania Revillon, dedicada al
negocio de pieles, le proporcioné un
adelanto de 13.000 dolares para finan-
ciar la expedicion y se comprometio a
pagarle un sueldo durante el rodaje.
Flaherty se traslado a Canada con su
familia durante dos afios y, tras supe-
rar incontables penalidades por el cli-
ma, logré terminar ‘Nanuk’ en 1922.

El transcurso del tiempo ha conver-

tido la obra de Flaherty, su guionista,
fotografo, montadory director, en una
referencia en el cine documental. Pero
todavia no se ha apagado la polémica
sobre esta pelicula de una belleza con-
movedora y de una originalidad indis-
cutible, rodada en paisajes apenas ho-
llados por el hombre. Al autor de ‘Na-
nuk’ se le reprocha haber utilizado
actores nativos a los que pagaba por ac-
tuar, de crear situaciones artificiales y
de manipular los escenarios para agu-
dizar los efectos del filme. Por ejemplo,
hay una escena en la que el protagonis-
ta pesca salmones con un sefiuelo y un
arpon en un agujero en el hielo, una fic-
cidn para enganar al espectador pues-
to que los peces ya estaban muertos.

La historia filmada por Flaherty mues-
tra a la familia de Nanuk, un gran ca-
zador, y sus dos esposas e hijos. Vagan
por las llanuras heladas en busca de
alimentos, construyen iglis, soportan
tremendas tempestades y viven con
los pocos enseres que transportan en
trineo. Estuvieran o no preparadas las
escenas, los paisajes son auténticos y
también lo es la forma de subsistir de
los esquimales.

NANUK CAZA 0SOS CON SU ARPON
y vende sus pieles a un comerciante,
que le ensefia un gramofono y les da go-
losinas a sus hijos. Una secuencia de
gran emotividad en las que se muestra
el contraste entre la civilizacion y la pri-
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EL TRANSCURSO DEL TIEMPO ha convertido la obra de Flaherty, su guionista,
montador, fotégrafo y director, en una referencia en el cine documental
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mitiva cultura esquimal, donde la fa-
milia y la solidaridad de los miembros
de la tribu son sagradas. Vemos tam-
bién como Nanuk caza una foca y la saca
con un cable a través del hielo. El ani-
mal es despedazado ‘in situ, mientras
todos comen la carne fresca y los pe-
rros se disputan los restos.

No hay duda de que Flaherty que-
ria idealizar la cultura esquimal y sus
valores y se permitié algunas licencias.
No pretendia tanto hacer un documen-
tal realista como exaltar la figura de
hombres como Nanuk, que es retrata-
do como un personaje que afronta todo
tipo de penalidades y supera las difi-
cultades mas adversas. La pelicula emo-
ciono a los espectadores estadouni-
denses que se identificaron con el mito
del buen salvaje, mientras admiraban
unos parajes que el cine jaméas habia
mostrado.

EL DIRECTOR SE IMPLICO TANTO en
el rodaje que se convirtié en amante de
Nyla, una de las dos esposas. También
se hizo amigo de Allakariallak, el inuit
que encarna al protagonista, que falle-
ci6 un par de afos después del rodaje,
seglin informa el propio autor en los ti-
tulos de crédito. Flaherty recurre con
frecuencia a los primeros planos en los
que refleja el estado de animo de los
personajes, siempre ocupados en su su-
pervivencia.

Es importante subrayar que los afios
20 fueron la época de oro de la antro-
pologia con la difusién de los trabajos
de Malinowski, Frazer, Mauss Boasy
otros, que ensancharon la visién del
hombre. En este sentido, la pelicula de
Flaherty sirvié para mostrar que, no
muy lejos de la civilizacion industrial,
habia otras formas de vivir sin mas re-
cursos que las propias manos y la acli-
matacion al medio. ‘Nanuk’ es hoy un
documento de incalculable valor que
produce la misma emocién que hace
un siglo. ®

ANTICASITODO
Disidencias
de Robert Crumb

Publican en Espafna las memorias
de la gran leyenda del comic ‘underground’

En ‘Memorias de Robert
Crumb: remembranzasy
otras chanzas’ recién
editado en Espafia por
Kultrum pero una obra de
2005, a medias con Peter
Poplaski, el legendario
artista del comic
‘underground’ repasa su
vida con enfoque psicoana-

litico y multiples
reflexiones. «;El mejor arte
es obra de Amateurs!», dice,
con esa grandiosa ‘A’ y ese
desapego a lo industrial en
la sociedad de consumo,
autoconsumo y
prostitucion. «La vida se ha
vuelto demasiado
complicada... Me he

quedado empantanado en
un mar de tejemanejes
econdémicos. Obligaciones
legales. Ataduras
empresariales... (Una ristra
inacabable de gilipolleces!
Esta no es la vida que yo
queria...», se lamenta en el
bocadillo de una vifieta.
Barroco y zafio, ese
jamonismo en las mujeres
que pinto, ese feismo y
obscenidad, tienen una base
estratégica para alejarala
burguesia de su genio.
iFuera, anti-antisistemas!
Cuando empez0, el comic no
tenia ‘sex appeal’ nien los
ambientes artisticos, ligabas
menos que un poeta tragico
en‘Lalsladelas
Tentaciones’ Pero, al

tiempo, el rollete de los
tebeos ‘underground’ pasé a
convertirse en un negocio de
tomo y lomo, llegé a
peridédicos y revistas, y cogio
cierta solemnidad. Se rebelé:
«No queria convertirme en
un artista de postalita para
la contracultura. No queria
integrarme. Ahi dejé salir
mis perversas fantasias
sexuales». Bukowski le dijo:
«Aléjate de las fiestas». Y
Crumb comprendié. «Tenia
razon, habia asistidoala
ruina de escritores y
artistas de éxito apagados
por mor de la atencién que
se les prodigaba, sobre todo
por parte de los ricos.
Dejaron de tener algo que
decir. Les compraron». Para

el creador de ‘Mr. Natural’, la
cultura de masas es un
‘palatal’, una manipulacion
calculada del impulso ligado
al placer cuyo valor
nutritivo es mera casuali-
dad. Es mas, todos los que
trabajan en la cultura
comercial «forman parte de
una conspiracién contra el
hombre medio para
despojarle de su dinero».
Mira con ira y libertad al
Nirvana: «Odio tener que
levantarme cada mafiana
para encarar otra jornada de
demencia». B
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