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LIBROS CRITICAS

ENSAYO

El color es un mundo

Dos ensayos abordan la historia y la simbologia del cromatismo, un campo en el que
los artistas plasticos han cedido a los cientificos su tradicional papel de expertos

POR MERCEDES CEBRIAN

1 color es un proceso de

estimulacién sensorial

objetiva que, al mismo

tiempo, produce efectos

subjetivos. Las caracteris-

ticas y peculiaridades de
esta experiencia visual que compar-
timos los videntes han sido estudia-
das tanto desde la ciencia como
desde la historia del arte. Prue-
ba de ello es la cantidad de en-
sayos que han llegado en las
tltimas décadas a las libre-
rias, todos ellos dedicados a
profundizar en los aspectos
psicolégicosy culturales de
lo cromadtico, ya sea a tra-
vés de monografias sobre
colores especificos —los
ejemplos mas reconoci-
dos son los libros del his-
toriador francés Michel
Pastoureau— o de textos
que exploran el papel de
los colores alolargo dela
historia.

Dentro de esta tltima
categoria destacan dos pu-
blicaciones recientes que
abordan la historia cultural
de los colores desde distin-
tos angulos. En Color. Historia
de la paleta cromatica (Capitan
Swing), la periodista y escritora
Victoria Finlay lleva a cabo su de-
seo de contar historias “sobre aque-
llas personas que crearon las cosas
con las que se creé el arte”. Que el ti-
tulo de esta crénica ensayistica inclu-
va la palabra “paleta” revela que las
indagaciones de Finlay se centran en
la relacién que los artistas han esta-
blecido con los colores que emplea-
ban en sus obras pictéricas, es de-
cir, con una de sus principa-

les herramientas de trabajo.

De un cardcter mas
académico, por su tono y
exhaustividad, es el estudio
de John Gage titulado Color
y significado. Arte, ciencia y
simbologia (Acantilado). Co-
mo investigador, Gage de-
dico su carrera profesional P

artistas. Algo que Finlay nos
ayuda a recordar es que en
el siglo XV el 6leo no venia
en tubos ni la acuarela en
f pastillas: eran los pintores y
los empleados de sus talle-
res quienes fabricaban sus
propias pinturas y barnices.
Los primeros tubos de dleo

a la historia del color en la
Universidad de Cambridge,
de ahi que su ensayo cuen-
te con un aparato de notasy
una bibliografia amplisimos.

Ambos libros son com-
plementarios, si bien se
aconseja comenzar por el
de Victoria Finlay, quien, a
través de su voz narrativa
en primera personay su lo-
grada intencién divulgativa, nos pre-
para para la lectura del estudio de
Gage. A lo largo de sus 10 capitulos,
cada uno dedicado a un color, Finlay
comparte con los lectores su pasién
sobre la procedencia de algunos pig-
mentos, cuyos nombres (“siena tosta-
do”, “negro humo”) ya nos dan pistas
acerca del modo en el que comenza-
ron a producirse para el uso de los

aparecieron en el siglo XIX,
gracias a la patente del gran-
jero estadounidense John
Rand. Previamente, la pin-
tura se conservaba en veji-
gas de cerdo, de ahi el nom-
bre del tono “verde vejiga”,
que hoy se sigue comercia-
lizando bajo esa denomina-
cion. Seglin sostiene Finlay,
el paso de artesano a artista
tuvo lugar cuando los pintores em-
pezaron a delegar la elaboracion del
color y la preparacion de los lienzos
a fabricantes profesionales, a media-
dos del siglo XVIL

Ademas de viajar atras en el tiem-
po, en este ensayo volamos con su au-
tora a Australia en busca del color
ocre caracteristico de la pintura abo-
rigen. El color negro nos lleva a las

cuevas de Altamiray al emocionante
momento de 1879 en que Marcelino
Sanz de Sautuola y su hija Maria des-
cubrieron en un paseo por el campo
los bisontes pintados con carboncillo
y ocre rojoy negro conservados en la
gruta desde el Paleolitico. Asimismo,
la autora nos invita a tomar concien-
cia del valor de algunos materiales
esenciales para los artistas de todos
los tiempos, como el humilde lapiz
de grafito, que en su dia fue un pro-
ducto de lo més cotizado.

Con Finlay visitamos Keswick, un
pueblo del Distrito de los Lagos, al
norte de Inglaterra, cuyo yacimien-
to de grafito dio lugar a la fabrica
de lipices Derwent y al actual Mu-
seo del Lapiz. Aprendemos también
que gracias al francés Nicolas Conté
existen diversos tipos de lapiz segin
su dureza —HB, 5B, 2B..—, pues fue
¢l quien dispuso la cantidad de ar-
cilla molida que habia de mezclar-
se con el grafito en cada una de las
variantes.

El ensayo de Finlay es, en resu-
men, una introduccién amena y di-
vulgativa a la historia de los aspectos
materiales del arte, dejando lo esté-
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Los prime-
ros tubos
de dleo
aparecie-
ronenel
siglo XIX.
Antes la
pintura se
conservaba
envejigas
de cerdo

tico en un segundo plano. Es tam-
bién til para que tomemos nota de
que todo un batallén de trabajado-
res e inventores dedicaban su vida
a la produccién de los colores de la
paleta que contribuy6 a la gloria de
los maestros canénicos de la pintura.

John Gage, por su parte, abre su
ensayo explicando que la relacién en-
tre la ciencia y el color ha pasado por
distintas etapas: en un principio, los
cientificos dependian de los artistas,
los “tecndlogos del color”, que les pro-
porcionaban la informacién técnica
necesaria a los primeros gracias a su
experiencia diaria con los pigmentos.
A partir de finales del siglo XVIII las
cosas cambiaron y los cientificos, con
su creciente profesionalismo, propor-
cionaron a los artistas nuevas rutas
para la investigacion sobre el color.

El ensayo de Gage, a diferencia
del de Finlay, no se estructura a tra-
vés de los colores, sino tomando
la presencia de estos en distintos
aspectos de la historia y la cien-
cia. Por €l desfilan pesos pesa-
dos del arte como Kandins-
ky, Matisse o Seurat, tanto
a través de sus obras como
de sus escritos y reflexio-

nes sobre pintura.

En su propuesta meté-
dicay precisa, Gage tam-
bién dedica atencién al
modo en el que habla-
mos sobre el color, pues
el nexo entre el lengua-
je v la percepcién visual
nos dice mucho acerca de

nuestra relacion con el es-
pectro cromitico. Una de
las anécdotas que narra
es la del descubrimiento a
cargo del politico William
Gladstone de una anomalia
del griego antiguo, concreta-
mente su ausencia para deno-
minar el azul, algo que le llevé a
suponer que los antiguos griegos
tenian una deficiencia visual simi-
lar al daltonismo.

Ambos ensayos, por distintos que
sean en su tono y enfoque, nos hacen
reparar en que los materiales que
emplearon y siguen empleando los
artistas no son meras herramientas,
sino que, a menudo, “han constitui-
do verdaderas canteras de valores”,
en palabras de Gage; de ahi el pres-
tigio del lapislazuli, mineral del que
se obtenia el pigmento azul ultramar
con el que se coloreaba el manto de
la Virgen Maria en los cuadros italia-
nos del siglo XVI, tal como se men-
ciona en algunos contratos de encar-
gos pictoricos de la época.

Tras la lectura de estas dos obras
no volveremos a mirar un lienzo del
mismo modo. Gracias a ellos, su con-
templacién nos planteara infinidad
de preguntas y nos llevara a estable-
cer nuevas conexiones que antes no
imaginabamos.
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