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HERMANOS GRIMM

ERASE UNA VEZ...
EL ORIGEN DELOS
CUENTOS POPULARES

Las historias de hadas sufrieron un azaroso viaje
hasta llegar a su forma actual. Isabel Hernandez

reune 17 relatos inéditos que muestran el trabajo
de los Grimm para adaptarlos al gusto infantil

Por Andrés Seoane. Litografia del cuento T.0os siete cuervos, 1909. Historica Graphica Collection

onvertidos

hoy en parte
fundamental del
imaginario
comun, antes
de devenir en
materia de
peliculas de
Disneyyen
merchandising para decorar las
habitaciones, juguetes y ropas infantiles,
los cuentos populares o de hadas eran otra
cosa. Como explica la britdnica Angela
Carter en el prologo de su antologia
Cuentos de hadas (Impedimenta, 2016),
estos relatos tienen una peculiaridad que
los distingue de la literatura: durante
muchos siglos existieron sélo en la
memoriay en los labios de sus hablantes,

fueron narrados, no escritos; oidos, no
leidos. «Por ello, los cuentos de hadas,
estos cuentos populares de la tradicién oral
constituyen el lazo mas fundamental que
tenemos con el imaginario de los hombres
y mujeres corrientes cuya labor ha dado
forma a nuestro mundon.

Sin embargo, o quiza atendiendo a esto
ultimo, a lo largo de los ultimos trescientos
0 cuatrocientos afios los cuentos populares
han sido recopilados como tesoros para
varios fines, que van desde la curiosidad
del anticuario y el amor por la filologia, ala
ideologia, pasando por la exploracion de
una psicologiay
una sociologia
extraoficiales. En
este proceso, estos
relatos sufrieron una
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paulatina pero constante
evolucion desde las toscas
versiones narradas alrededor

de las fogatas o en los lares de
las casas hasta la letra impresa.

Un apasionante recorrido que nos lleva
desde las recopilaciones que, siguiendo el
modelo del Decamerdn de Boccaccio,
trazaron en los siglos XVIy XVII los
italianos Gianfrancesco Straparolay
Giambattista Basile, hasta las modernas
interpretaciones psicoanaliticas de Carl
Jung, Mircea Eliade o Bruno Bettelheim (v
su seminal Psicoandlisis de los cuentos de
hadas), pasando por supuesto por las
versallescas antologias de Charles Perrault
y Jeanne-Marie Leprince de Beaumont y
las romanticas, aunque todavia violentas y
crueles, obras de Hans Christian Andersen
y los hermanos Grimm, que incluyeron en
el folklore europeo todo el corpus de
leyendas germanas y nordicas.

Sobre el trabajo de estos ultimos ha
centrado muchas de sus investigaciones
la catedratica de Filologia Alemana por
la UCM Isabel Hernandez, experta
internacional en literatura en lengua
alemana del siglo XIX y en la conformacién
del canon de la narrativa breve. Fruto
de sus pesquisas, traduce y edita ahora
El sastre que llego al cielo y otros cuentos
(N6rdica), un inusual volumen en el que
retne 17 relatos que, al menos tal y como se
reproducen aqui, nunca entraron a formar
parte del canon de su libro mas famoso,
Cuentos de la infancia y del hogar, un corpus
de 211 relatos que tuvo diferentes versiones
entre 1812 y 1857 y es, desde entonces, el
libro mas popular en aleman, sélo superado
en ventas por la Biblia.

Publicados en revistas literarias y
antologias alo largo de cuatro décadas, «la
importancia de estos cuentos —entre los que
se incluyen historias como La fiesta de los
habitantes del mundo subterrdneo, El ataud
de cristal, El cuento del fiel compadre gorrion
o Eldiablo y dofia Fortuna— es mayor de lo
que el lector puede pensar, puesto que no
fueron en ningin momento alterados en su
forma original», explica la profesora.
«Evidencian el proceso recopilatorio de los
hermanos en su estado inicial, y presentan
muchos mas elementos propios de la forma
oral que la coleccion editada.

En el siglo XIX, cuando el afan
nacionalista provoco el nacimiento del
folklore, los lingliistas, medievalistas y
mitologos Jacob y Wilhelm Grimm, autores
de un canonico diccionario y obsesionados
con establecer una cultura alemana unitaria
basada en las tradiciones, «pretendian
recopilar las historias en prosa producto
de la tradicion oral del pueblo aleman,
siguiendo el modelo de las producciones
liricas que ya habian recopilado Achim
von Arnim y Clemens Brentano en los
volumenes que titularon £l muchacho
del cuerno mdgico», apunta Hernandez.
«Querian asi dar a conocer a su pueblo los
monumentos primitivos de su literatura,
que ellos entendian como depositarios del
origen comun de quienes, justo entonces,
intentaban conseguir la unidad nacional».

Con ese afan compusieron su, a la postre,
mas famoso libro, que en un principio no se
dirigia en modo alguno al publico infantil.
Esto se aprecia en algunas de estas historias
primigenias, como la de Juan sin miedo,
llamada aqui Cuento de uno que se marchd

Se eliminan las muertes,
se omiten la necrofilia

o el canibalismo y se
potencia el final feliz
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a aprender lo que era el miedo, en el que el
protagonista sin nombre es expulsado de
casa de su padre, mata accidentalmente a
un sacristan, descuelga a hombres
ahorcados, juega a los bolos con calaveras
y miembros amputados... En otro clasico,
Hermanito y hermanita, la malvada bruja
es quemada en la hoguera con crueldad,
mientras que en Blancanieves y Rosarroja
un oso despedaza a un enano ladrén.
«Jacob entendi6 que estos cuentos
narrados de generacion en generacion de
forma oral eran la expresion mas clara del
pensamiento y la cultura populares, de

ahi su afan en la recopilacion y 1a fijacion
escrita de los textos, que recopilaron para
ser leidos por adultos», asegura
Hernandez. «Cuando Wilhelm, vio que sus
potenciales receptores podrian ser también
los nifios, empezo a revisar y a pulir los
textos, pero Jacob se desentendié del
trabajo». Muchos de estos elementos
originales de crudezay crueldad, fueron
eliminados: las muertes son menos
explicitas o desaparecen, las madres pasan
a ser madrastras, se omiten la necrofilia, el
canibalismo... y se potencia el final feliz y
los elementos moralizantes y didacticos.






